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Cumbhuriyet Devri Tiirk Edebiyati, Tlrklerin millet halinde yasama istek ve iradesi etrafinda viicut bulan
edebiyata verilen addir.

Milletler, tarihin tabif akisi icinde, vatan adi verilen belli bir mekanda sosyal, kiiltlrel estetik degerlerin ve
siyasi sartlarin, zamanin istek ve ihtiyaclarina gére akli olarak yorumu neticesinde elde edilen neticelerin hayata
intikaliyle ortaya ¢ikarlar. Millete viicut veren unsurlar, o insan topluluguna ait tarihin derinliklerinden kaynagini
alir, s6z konusu toplulugun yasadigi tarihf macera icinde zenginlesir ve belli bir mahiyet kazanir.

Tirk toplumu, XIX. yiizyll ortalarindan itibaren zimnen XX. ylizyilin baslarinda ise agik¢a, millet halinde
yasamaya taliptir. Bu, kaynagini hayat karsisinda insanin her tirlli tavir ve hareketini sekillendiren zihniyet
degisikliginden alir. Millet halinde yagsamay: istemek zihniyet degisikliginin acik ifadesidir. Zira millet halinde
yasamayi istemek, akli zihniyetin toplum ve fert hayatina hakim olmasini kabul etmek demektir. Aklt zihniyet,
ferdin icinde yasadigl toplumla iliskisini; ferdin geg¢misini, sahip oldugu degerleri, onu diger milletlerin
insanlarindan ayiran hususiyetlerini, "biz" kelimesinde ifadesini bulan kendi milletinin insanlariyla ortak y&nlerini
arastirir, gelistirmeye acik bi¢cimde, zamanin getirdigi anlayis ve metotla biittin bunlari yorumlar.

Yenilesme dénemi Tirk Edebiyati, bu faaliyetin aksettigi en berrak ve manidar zemindir. Tanzimat
Edebiyati'nda, aklf zihniyetin varligini hissederiz. II. Mesrutiyet sonrasi Tirk Edebiyatinda, bu zihniyet varligini
agikga ortaya kor. Cumhuriyet'i ildan eden irade de giiclinii, séz konusu zihniyetin olgunlasmasindan alir. Bu
iradenin Atatiirk'te sembollestigi gézden uzak tutulmamalidir. Cumhuriyet'in ilani ve bu déneme karakteristigini
veren inkilaplarla aklf zihniyeti hayata hakim kilma istek ve iradesi olarak degerlendirilmelidir.

AKIi zihniyet, Tirk insaninin tarih i¢indeki yerini Tirk dilinin kaynagini ve gelismesini arastiracak, bize has
edebiyatin nasil ortaya konacagi problemi lzerinde duracak, sosyal ve kiiltiirel degerlerimizin neler oldugunu
incelemeye yonelecektir. Gaye, insanin kendisini kendisi olarak idrakidir.

Bu zihniyet, s6zii edilen faaliyetleri gerceklestirirken goézlerini nefsinin kér kuyusuna dikmez, zamanin
getirdigi teknik, anlatma ve sunma tarzlarindan da yararlanir. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan Tiirk Edebiyati
bu istegin zaruri kildigi kademe kademe ilerleyen bir miicadele ve arayis donemi edebiyatidir. Miicadele ve arayis
[I. Mesrutiyet'ten, hususiyle Cumhuriyet'ten sonra belli bir merhaleye ulagmis gibi goriinir.

Dilde sadelesme hareketi, genis kitleye acilma gayreti, tarihten yararlanma endisesi, halka yonelme
cabasi, dini ve ge¢cmisteki basarilar estetik hazla yorumlama cesareti, Bati'yi tanima istegi, halkin yasama tarzi ve
problemleri (izerinden durma arzusu, lzerinde yasadigimiz mekani tanima ve tanitma faaliyeti hep ayni kaynaga
baglanir. Il. Mesrutiyet sonrasi ve 1923-1950 yillar arasindaki Tiirk Edebiyati bu problemler etrafinda déner.
1923'ten itibaren gerceklestirilen sosyal degisiklikleri genis kitleye kabul ettirmek icin edebi faaliyetlerde
bulunanlar da bu cercevenin disina pek ¢ikamazlar. Yukarida saydigimiz genel tema ve temayiiller etrafinda her
yazar bir digerini her grup bir diger grubun eksik biraktigi bir yoni tamamlar. Bunun igin Cumhuriyet Devri Tirk
Edebiyati'ni (1923-1950) akli zihniyet cevresinde vicut bulan Tirk Edebiyati demek istiyoruz. Bunun da, II.
Megrutiyet'ten sonra varligini kabul ettirdigini daha énce belirttik. Zaten iki ddnemi ne tema, ne de yazar kadrosu
bakimindan birbirinden ayirmak miimkdindir.

Boyle bir giristen sonra Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati'mi "siir", "roman", "hikaye", "tiyatro", "edebiyat
tarihi" basliklan altinda kisaca tanitmaya ¢alisalim.
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Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri

(1923-1950)

Cumhuriyet dénemi Tirk siirini yalniz basina diisinmek hatali olur. Buna genis bir hazirligin tabif sonucu
olarak bakmak gerekir. Osmanliya ait hayat tezahiir(, batidan alinan her tirld yenilik, halkin sahip oldugu zihnf ve
bedil faaliyetler, yeniden var olmak ideali ve endisesi etrafinda bir terkibe ulasir. iste Cumhuriyet dénemi Tiirk
Edebiyati bu terkibin endisesini ve zevkini yasar. Bu ylizden de dénemin siir atmosferine birka¢ koldan girmek
gerekir.

Cumhuriyet dénemi Tirk siiri, Mesrutiyet déneminde yazi hayatina giren insanlarin gayretleriyle
sekillenir. Avrupa'dan 1912 yilinda memlekete dénen Yahya Kemal, sohbetleri ve DariilfiinCin'daki dersleriyle ismi
etrafinda hayranlikla karisik bir dedikodu uyandirir. Yahya Kemal, siirde tarihi zaman ig¢inde kazanilan kiiltir
birikimini degerlendirmek ister. Ayrica bizde Bati siiri terbiyesiyle, Divan siirinin kendi dinyasi icinde
olgunlastirdigi zevki yakalama gayreti icerisindedir. Dergah Mecmuas! etrafinda tesekkil eden Yahya Kemal
grubu, Osmanh medeniyeti zevkini "misra-1 berceste" de terenniim edilen seste bulur. Mesrutiyet déneminde
Ziya Gokalp gevresinde tesekkil eden bir siir mektebi vardir. Buna edebiyat tarihimizde "Bes Hececiler" adi
verilmistir. "Bes Hececiler" Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon ve Enis
Behi¢ Koryirek'tir. Mehmet Emin'le baslayan sade Tiirkce ve heceyle siir sdyleme gayreti, Ziya Gokalp ve
cevresindekilerce fikri bir zemine oturur. Bunun millet olma endisesinin tabif bir sonucu oldugunu séylemek
gerekir. Hareket noktasi da Omer Seyfettin ve Ali Canip'in "Gen¢ Kalemler" de baslattigi dilde sadelesme
gayretidir. Bu da siirde vezin problemini giindeme getirir. Zevk degismesi ortaminda, bir zevk meselesi olan
veznin tartisilmasi tabiidir. Ziya Gokalp, halkin degerlerini terenniim etmeye calisir. Genis kitlenin tarihf zaman
icinde kazandigr kiltir birikimini siirlerle edebiyata yerlestirmek ister. Bunun icin yeni tema, yeni anlayis ve yeni
anlatma tarzlarina ihtiya¢ vardir. Ziya Gokalp manzumeleriyle bu yolda 6nderlik yapmistir. Basta yukarida
saydiklarimiz olmak lizere pek¢ok sair de Gokalp' e istirak ederler. Aruzda basladiklari sanat hayatini heceyle
strdlrirler. Bes Hececilerin ilk dénem vyazdiklan siirleri okudugumuzda belki basit bulacagiz. Fakat
unutulmamalidir ki, burada yeni bir siirin temeli atilmaktadir. Bu arada Yahya Kemal' in hemen yaninda, Fransiz
sembolistlerinden gelen bir sesle kendi mizacinin sesini birlestirerek, ayri bir terkibe giden garip bir kisi dogar. Bu
Ahmet Hasim'dir. Hasim, Bremond, Wagner ve Paul Valery' nin eserlerinin tesirinde saf siiri arar. Ahmet Hasim'in
siirine Edebiyat-1 Cedide zevkinin ayri bir mahiyet kazanmis sekli denilebilir. Mesrutiyet déneminde yetisen bu
sair, eserlerini Cumhuriyet déneminde verecektir. Bu arada Riza Tevfik de halk siiri zevkini gelistirir. Cumhuriyet
Donemi Tiirk siirinin bir bagka kaynagi Mehmet Akif'tir.

Mehmet Akif'in siiri dinf karakter arz eder. Milletler, dine estetik nokta-i nazardan yaklasirlar. Mehmet
Akif de siirlerinde dinf heyecani terenniim eder. iste Tiirk siirinin Mesrutiyet' ten Cumhuriyet' e nakleden hali bu
atmosfer icindedir.

1923-1950 yillari arasinda degisik siir hareketleri ortaya ¢ikmistir. Bu yillar arasinda edebiyat sahasina adim
atanlara gegmeden 6nce gecmisten gelenler lizerinde durmak icap eder. Gegmisten gelip, yukarida belirttigimiz
yillar arasinda edebi faaliyetleri siirdiiren sairler sunlardir: Ali Ekrem Bolayir, Hiiseyin Siret Ozsever, Siilleyman
Nazif, Fazil Ahmet Aykag, Mehmet Behget Yazar, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gékalp, Ahmet Hasim, Yahya
Kemal, Yusuf Ziya Ortag, Halid Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Korylrek, Orhan Seyfi Orhon ve Faruk Nafiz Camlibel.

Servet-i Finun mensuplarindan Ali Ekrem Bolayir, Cumhuriyet déneminde de edebi faaliyetlerini
surdirir. 1925 yilinda dinf ve millf duygulart costurmak amaciyla 6nceden yayinladigr "Ordunun Defteri" adl
kitabini, yaptigl eklemelerle birlikte "Vicdan Alevleri" adi altinda yeniden c¢ikarir. Ayrica 1921'de yayinlanan "Ana
Vatan" adl siir kitabiyla, cocuklar icin yazdig siirleri bir araya getirerek Siir demeti adiyla gikanir. Biitiin bu
ornekler Ali Ekrem Bolayir'in siir hayatina bir yenilik getirmez. Yine Servet-i Finun mensuplarindan Hiseyin Siret
Ozsever, 1928 yilinda "Bagbozumu" adi kitabini ¢ikarir. Stileyman Nafiz' in ise 1924 yilinda nesirleri ve siirlerini
ihtiva eden "Malta Geceleri" adl kitabi ¢ikar. Servet-i Finun mensuplarinin bu eserleri onlarin edebf kisiliklerine
onemli bir katkida bulunmaz.

Fecr-i Ati mensuplarindan Mehmet Behget Yazar, "Buhurdan" adl kitabini 1925 yilinda cikarir. Fazil
Ahmet Aykacg ise 1924 yilinda "Kirpinti' yi nesreder. Fecr-i Ati mensuplarinin bu eserleri 6nemli bir atihm sayilmaz.
Fakat Fecr-i Ati mensubu olmakla birlikte, Cumhuriyet déneminde verdigi eserlerle Tiirk siirinin biyiik ustalar
arasinda yer alan Ahmet Hasim farklidir. Hasim {izerinde daha sonra durulacaktir.

Milli Edebiyat d6neminin bas mimari olarak kabul edilen Mehmet Emin Yurdakul, bu dénem igerisinde de
siir faaliyetini sirdiirtir. 1928 yilinda "Mustafa Kemal" adli kitabi ¢ikarir. Fakat bu onun edebi kisiligine herhangi bir



ilaveyi gerektirmez. Mehmet Emin' le birlikte Milli Edebiyat déneminin baslaticisi olan Ziya Gékalp de, élimiinden
bir yil dnce 1923 yilinda "Altin Isik" adli siir kitabini yayinlar. Simdiye kadar tizerinde durdugumuz ge¢mis déneme
ait sairler, 1923'den sonra yazdiklari eserlerle, edebi kisiliklerine énemli bir katkida bulunduklari séylenemez.
Fakat simdi tizerinde duracagimiz sairler Cumhuriyet dénemi ile birlikte anilirlar.

Tirk Edebiyatinin 1912 yilindan itibaren tanimaya basladigl Yahya Kemal, olgun eserlerini Cumhuriyet
déneminde vermeye baglar. Yahya Kemal, biiylik emeklerle uzun zamanda yazdigs siirlerin pek azini dergilerde
nesreder. Buna ragmen ismi etrafinda biiy(ik bir hayranlik uyandirmaktadir. Aruz vezniyle siir kaleme alan sair, {ig
tlir eser vermektedir. "Eski Siirin Rizgaryla" adi altinda Divan siiri 6rneklerini sergiler. Klasik riibailer ve serbest
tarzda yazdig siirler vardir. Ahmet Hasim' le birlikte saf siirin pesinde olan Yahya Kemal Beyatli, siirde bizi biz
yapan degerler lzerinde distindr. "Silleymaniye'de Bayram Sabahi" adli siirinde 1071 tarihinden itibaren
Anadolu'yu vatan edinen Tiirk milletini bayram namazinda bir araya getirir. Bu dokuz asirlik bir rdh birlesmesidir.
Mimari, sanat ve zevk de bir aradadir. Bu, cografya ile insanin birlikte yogrularak vatan olma macerasini da
diistinddirdr.

Yahya Kemal "Koca Mustafa Pasa" adl siirde bir semtin insan manzarasi ve yasama bigimi lzerinde
durur. Semtin viicuda gelisiyle tarihf zaman icinde kazandigi degerleri ifade eder. Bu siirde bir toprak pargasinin
vatan haline gelme macerasini anlatan Yahya Kemal, olaya tarihi perspektiften bakar. Siire ve dile kolektif bir
ruhla yaklagsan Yahya Kemal' de dil zevki tarih zevkiyle esittir. Onun tesiri altinda kaldigi sairler arasinda Charles
Baudleaire, Edgar Ailen Poe, Paul Verlaine, Jose Maria de Heredia vardir. Yahya Kemal, Heredia' dan dille
hesaplasmay! ve klasik zevki islemeyi 6grenmistir. Yahya Kemal, destan sairi kabiliyetiyle dogmustur. Ondaki
sonsuzluk 6zlemi ve kolektif riih birbirine baglanabilir. Sonsuzluk sairi olarak da anilan Yahya Kemal’de bu kavram
yalniz basina degildir. Sairin siirlerinde ¢okga yer alan tarihte akin ve deniz kavramlan birlikte diisinildigi
zaman, sonsuzluk distincesi ve kolektif ruhun birbiriyle iliskisi ortaya ¢ikarilabilir.

Edebi hayata Fecr-i Ati toplulugu icerisinde baslayan Ahmet Hasim, 1926 yilinda ikinci siir kitabini cikarir.
"Piyale" adiyla ¢ikan bu kitapta, "Piyale" ve "Si'r-i Kamer" adiyla iki bélim vardir. Hasim'in 1921'de Dergah
mecmuasinda "Siirde Mana ve Vuzuh" adi altinda gikan yazisi, bu kitabin 6nsézii olarak "S$iir Hakkinda Bazi
Mulahazalar" adiyla yayinlanir. Burada Hasim, siirde mananin gereksiz oldugunu savunur. $iiri, "s6z ile musiki ara-
sinda, s6zden ziyade musikiye yakin" dil olarak diisiiniir. Ona gére siir nesne ¢evrilemez. Siirlerinde ferdi istiraplar
konu alan Hasim, Tiirk Edebiyatinda Yahya Kemal' le birlikte saf siirin temsilcisi durumundadir. O, harici alemi
objektif bir tarzda anlatmaz, kendine has siibjektif tabiati ortaya kor. Siirlerinde hiiziin, gurbet, aci ve melal icice
girmistir. Siirin orijinal hayat ve imajlarla viicut bulacagr dustincesindedir. Onda kelimeler yalin halde degil,
sifatlarla kullaniimaktadir. Bu da Edebiyat-1 Cedide' ye has zevkin Hasim'de devam ettigini gosterir. Sair, belirsiz
hayaller icerisindedir. Onun hayallerini misahhas cizgilerle ifade etmek oldukca giictiir. Siirdeki renk ve
gorinigler, misahhasin diinyasindan alinarak, hayal aleminde canlandirilarak dikkatlere sunulur. Bu bakimdan
Ahmet Hasim icin denilebilir ki, ferdi istiraplarini ve hayallerini tesirinde kaldigi Fransiz siirlerinin siizgecinden
gegirerek siirlestirmeye calismistir. Bitiin bunlari "Piyale” adli kitabindaki siirlerde bulmak miimkiinddir.

istiklal Margi sairimiz Mehmet Akif Ersoy, inceleme konusu yaptigimiz yillar icerisinde yalnizca golgeleri
nesreder. Buradaki siirlerin biiylk kismi 1919-1922 yillari arasinda negredilenlerdir. Gélgeler, 1933 yilinda ¢ikar.
"Golgeler" de Akif'in dine yaklasimi, karamsar bir tavir almistir.

Ziya Gokalp' in actigi yoldan giden "Bes Hececiler", Cumhuriyet doneminde sanat hayatlarinin
olgunlugunu yasarlar. Edebiyat-1 Cedide zevki ve aruzla siire baslayan bu grup, daha sonra hecenin ilk temsilcileri
olarak ortaya cikarlar. Bes Hececiler' in yasca en biiyiik olanlari Orhan Seyfi Orhon' dur. Orhan Seyfi, Millt Edebiyat
hareketinin basladigi dénemlerde aruzdan ayrilarak hece ve konusulan Tiirkceyle siirler yazmaya baslar. Ask
temasini ve milli konulan biyik bir ustalikla kullanir. Daha dnceleri "Firtina ve Kar" sairi olarak taninan Orhan
Seyfi, 1922 yilinda "Goénlilden Sesler" i ¢ikarir. Bu eserdeki siirlerin biiylik bir ekseriyeti mani biciminde kaleme
alinmistir. Anonim bir sdyleyis s6z konusudur. Orhan Seyfi Orhon, 1935 yilinda "Aydabir" dergisini ¢ikarir. Dergi 15
sayl cikar. Sair, daha 6nce de "Resimli Dinya" (1924), "Giines" (1927), "Papagan", "Yeni Kalem", "Edebiyat
Gazetesi" (1932) adl dergileri ¢ikarir. Ayrica "Cinaralti” (1941) dergisini de Orhan Seyfi cikarir. "Firtina ve Kar" sairi,
1941 yilinda da "O Beyaz Bir Kustu" adli siir kitabini ¢ikarir.

Edebi hayata Fecr-i Ati tesiriyle ve aruzla baslayan Halit Fahri Ozansoy, 1923 ile 1950 arasinda i siir kitabi
yayinlar. 1921'de yayinladigi "Aruza Veda" adh siirinden sonra genellikle heceyi tercih eden sair, heceyle siir
yazmanin kolay olmadigini sdyler. 1929'da nesredilen Paravan'da, siirler hece ile kaleme alinmistir. Halit Fahri
Paravan'da, yeniyi denemenin zorlugunu ve acemiligini yasamistir denilebilir. 1931 yilinda ¢ikan "Balkonda
Saatler", Halit Fahri'nin harici aleme fert nokta-i nazarindan bakisi olarak degerlendirilebilir. Siirler, belirli bir



noktadan tabiatin seyredilmesi sonucu ortaya cikan intihalardir. 1936 yilinda basilan "Sulara Dalan Gézler" deki
siirlerin tamami heceyle yazilmistir. Burada 6len esinin acisini anlatan manzumeler yer alir.

Bes Hececiler icerisinde yer alan bir diger sair Enis Behi¢ Korytirek' tir. Daha 6nce cesitli dergilerde siirler
yayinlanan Enis Behicg, 1927 yilinda ilk kitabr "Miras"i ¢ikarir. Balkan Savasi sonrasinda Ziya Gokalp' in tesiriyle
aruzu birakir. Miras'ta aruzla yazilmis siirler de vardir. Bu siirlerin biiylik bir ekseriyetinde millt duygulara yer
verilmistir. 1949'da nesredilen "Varidat-1 Stileyman'da sanatgI mistik bir atmosfere biriinir. Bu kitap, ispirtizma**
yoluyla irticalen sdylenilen siirlerden meydana gelir.

Bes Hececiler'in bir diger sairi Yusuf Ziya Ortag, siire millf duygular esas alan manzumelerle baslar. 1928
yilinda altinai siir kitabi olan Yanardag'i nesreder. Yanardag, sairin daha dnceki siirlerinden derledigi bir se¢gmedir.
1938'de yayinlanan "Bir Servi Golgesi" de yine se¢me siirlerden meydana gelmektedir. Yusuf Ziya Ortac,
incelemeye aldigimiz yillar icerisinde daha ¢ok dergicilikle ilgilenmistir.

Cumhuriyet dénemi Tirk siirinde belirli bir zevki ve anlayisi uzun yillar temsil eden, genclerin hatira
defterlerinde, yashlarin zihinlerinde yasayan Faruk Nafiz Camlibel de hecenin sairleri arasindadir. Edebiyat-
Cedide zevki ve duyarliigiyla siire baslamistir. Tabif olarak siire basladigr yillar aruz veznini kullanir. Faruk Nafiz,
Cumhuriyet'ten 6nceki siirlerinde, Edebiyat-1 Cedide hassasiyetini ifade eden kelime ve sdyleyiste istanbul'a has
zevki terenniim etmistir. Onda Edebiyat-1 Cedide zevkini Nedim'den gelen bir nes'eyle igice goririiz. Faruk Nafiz,
Cumhuriyet' ten sonra yazdig siirlerde memleketcidir. 1926'da yayinlanan "Coban Cesmesi", hece vezni ve sade
Turkce ile kaleme alinmistir. O, artik bir realitenin adamidir. Bu realite, halkimizin biiyiik cogunlugunun yasadigi
Anadolu'dur. Faruk Nafiz' in bu kitapta yer alan "Sanat" siiri bu bakimdan ¢ok ehemmiyetlidir. Bu siire eserlerinin
poetikasi olarak bakmak hi¢ de aldatici olmaz. Bu manzume, Tiirk siirinin Anadolu'ya gercek manada agilmasi
olarak da degerlendirilebilir. Faruk Nafiz, sanat hayatinda déniim noktasi olan bu kitabindan sonra 1928'de aruzla
"Suda Halkalar" 1, 1933'de se¢me siirlerinden meydana gelen "Bir Omiir Bdyle Gegti" yi, 1934' te yine secme
siirlerinden "Elimle Sectiklerim" i, 1937'de "Akarsu" yu, 1938'de mizahf siirlerden olusan "Tatl Sert” i ve ayni yil
epik, didaktik siirlerin cogunlugundaki "Akinc Tirkdleri" ni nesreder.

Ayrica Cumhuriyet'ten 6nce yetismis, her iki donemde de eser veren bazi isimler lzerinde durmak
gerekecektir. Bunlar Mithat Cemal Kuntay, Ali Miimtaz Arolat ve Siukd{fe Nihal' dir. Bunlar yas itibariyle Millt
Edebiyat doneminin temsilcisi sayilabilirler. Fakat eserlerinin ekseriyeti Cumhuriyet dénemindedir.

Mithat Cemal Kuntay'in tek siir kitabi “Tirk'in Sehnamesinden” 1945 yilinda yayinlanir. Kahramanlik,
yurt duygular, tarih sevgisi siirlerinin baslica konusudur. Ferdt istiraplarin degil, millete has duygulanmalarin sairi
olan Mithat Cemal Kuntay; biitiin siirlerini aruz vezniyle yazmustir.

Sukafe Nihal 1923-1950 arasinda "Hazan Rizgarlar" (1928), "Gayya" (1930), "Su" (1933), "Sile Yollar"
(1935), "Sabah Kuslari" (1935), "Sabah Kuslar" (1943) adli siir kitaplarini nesreder. Onceleri aruz veznini kullanan
sair, daha sonra heceyi benimsemistir. Edebiyat-1 Cedide' nin verdigi zevkle siir hayatina baslayan $ikdfe Nihal,
siirlerinden kadin duygularini, bir kadin Gslubuyla ifadeye calisir. StikGfe Nihal, sanatinin son yillarinda belli bir
6lglide realizme kaymasina ragmen, baslangicta santimantal siiri temsil eder.

Ali Miimtaz Arolat, 1926 yilinda "Bir Gemi Yelken Acti" adli siir kitabini yayinlar. Siirlerinde ask duygusunu
ve harici alemi hayal oyunlari, semboller ve alegorilerle anlatmaya calisir. Once heceyle, sonra da serbest tarzda
siir kaleme alan sair; her seyi bilinmeyen etrafinda izah eder.

Bu arada vatan sevgisi ve milli duygularla dolu siirler kaleme alan Samih Firat’ tan da s6z etmek gerekir.
Samih Firat, her iki dénem iginde yer alan sairler arasindadir. Siirleri cesitli dergi ve gazetelerde yayinlanmistir.

Cumhuriyet déneminde edebf faaliyetlere baslayan sairleri, kesin gruplar altinda birlestirmek oldukga
zor. Fakat yine de bu dénem sairlerini ferdf istiraplari ve aski konu alanlar, millt duygulari isleyenler ve toplumcu
problemleri dile getirenler olarak gruplandirabiliriz. Bunlar sahislar nezdinde farkliliklar goésterir. Bu arada
hepsinden farkl 6zellikler arz eden sairler de vardir.

Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren ferdi istiraplari ve askr anlatan sairler Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip
Fazil Kisakirek, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas ve Yedi Mesaleciler diye anilan Cevdet Kudret, Ziya
Osman Saba, Yasar Nabi Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer Liitfi Bahsi' dir.

** Blulerin ruhlariyla bazi sartlar altinda haberlesmenin miimkiin olduguna dayanan gériis ve bu maksatla yapilan deneyler.



Yahya Kemal' in siir terbiyesiyle yetisen Ahmet Hamdi Tanpinar, 1921' den 1952' ye kadar 57 siir yaymlar.
Bunlar "Dergah", "Milli Mecmua", "Hayat", "Goéris", "Varlik", "Olus", "UIki" ve "Aile" dergilerinde cikar.
Tanpinar siirlerinde rii'ya ve zaman problemi lzerinde durur. Mekani estetik bir nazarla degerlendirir ve bir
rilyada goriilebilecek haliyle aksettirir.

Daha sonra {inii gittikce yayilacak olan Necip Fazil Kisakiirek' in ilk siir kitabi "Oriimcek Ag1” dir (1925).
"Ben" sairi olan Necip Fazil'in bu ilk kitabinda da basarli uygulamalar dikkati ¢eker. Hece ustalikla kullaniimustir.
Sair, 1928' de "Kaldinmlar" 1, 1932' de de "Ben ve Otesi" ni yayinlar. Bundan sonra siirden uzaklasan Necip Fazll,
yazdigi bu siirleri diizeltmekle mesgul olur. “Kaldinmlar Sairi” olarak taninir. Siirleri daha ¢ok ferdi ve metafizik bir
mahiyet tasir. "Kaldirmlar" da sehir hayati icerisindeki insanin bunalimlar dile getirilir. O'nun siirlerinde saglam
bir yapi ve sade bir dil dikkati ceker. Madde ve r(ih problemi tizerinde duran Necip Fazil, insani micerret (soyut)
olarak ele alir.

Cahit Sitki Taranci, 1933 yilinda "Omriimde Siik(it", 1946'da "Otuz Bes Yas" kitaplarini nesreder. ilk siir
kitabinda Cahit Sitki, dinf ve felsefi kavramlara miiracaat etmeden kendi "Ben"i etrafinda adeta émiirle
hesaplagir. Omiir stiresince tadilan yalnizigy, cekilen istirabi dile getirir. Bu, yasama sevincine dért elle sarilmig bir
insana, sinirl stirenin tehdidi altinda kalmanin getirdigi acidir. Cahit Sitki, ikinci siir kitabi olan "Otuz Bes Yas" la
meshur olur. Burada yasama sevinci ve 8liim endisesinin karsi karsiya geldigini gériiriiz. Bu yillarda "Kiigiik insan"
in duyarlliklarini ifade etme moda halindedir. Hayati sekillendiren mesgalelerden zevk alma gayreti, 6lim
diistincesi ile karsilagir. Denilebilir ki Cahit Sitki'daki temel gli, yasama arzusuyla 6lim endisesi arasindaki
catismadir. Bedeniyle diinyevi olanin zevkini tatmak isteyen insan, 6liim realitesi karsisinda bosluga diser.

Ahmet Muhip Diranas, Milli Mecmua, Servet-i Fiinun, Géris, Varlik, Cigir, Agag, Giindiiz, Olus, Yiicel gibi
dergilerde nesrettigi siirlerle taninir. Siirleri, 1974 yilinda siirler adi altinda kitap olarak cikar. O, harici alemdeki
nesnelerden aldigi intihayi iyimser bir gozle dikkatlere sunar. Siirlerinde imajlara ve yeni kelimelere yer verir. Aska
ve mutluluga duyulan hasret, tabiat olaylari ve ¢evrenin getirdigi intibalar, iyimserlik ve hayranlk siirlerdeki
baslica temalardir.

1928 yilinda edebiyat meraklisi yedi geng, se¢me siir ve yazilardan meydana gelen "Yedi Mesale" adli bir
kitap yayinlarlar. Edebiyatin konusunu genisletmek, edebi esere canlilik ve sirekli yenilik getirmek baslica
gayeleridir. Sabri Esat Siyavusgil, Cevdet Kudret, Kenan Hulusi Koray, Muammer Lutfi Bahsi, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Yasar Nabi Nayir ve Ziya Osman Saba'dan olusan bu gengler grubu; "Yedi Mesale" kitabindan sonra
faaliyetlerine Yusuf Ziya' nin yardimlariyla ¢ikarmaya basladiklari "Mesale” dergisi etrafinda devam eder. 3 Kasim
1928' deki harf inkilabindan sonra dergi kapanir. Yeni mecazlar, yeni sdyleyislerin pesine diisen Yedi Mesaleciler
harici dleme birer ressam goziiyle bakmislardir. Kendi duygularini, kendi sezislerini imaj ve semboller yardimiyla
dikkatlere sunmaya calismislardir.

Yedi Mesaleciler' den Cevdet Kudret, arkadaslar arasinda ilk siir kitabini yayinlayandir. Bu, 1929 yilinda
nesredilen Birinci Perde'dir. Daha sonra ¢alismalarini edebiyatin diger tiirlerinde yogunlastiran Cevdet Kudret'in
siirleri, ferdi duygulanmalari bedbin (karamsar) bir gézle anlatir. Bu genglik dénemi siirleri hece vezniyle kaleme
alinmistir.

ismi Varlik dergisi ile birlikte anilan Yasar Nabi Nayr, siirlerini "Kahramanlar" (1929) ve "Onar Misra"
(1932) adli kitaplarda toplar. Bu siirler yazildiklari donemin sekil 6zelliklerini tasirlar. "Kahramanlar" adli kitaptaki
siirlerde Tevfik Fikret ve Necip Fazil tesiri goriiliir. Ferd! istirap ve idealler baslica tema durumundadir. "Onar
Misra" adli kitaptaki siirlerin temasi ise asktir.

Yedi Mesaleciler' den sair olarak varligini siirdiiren tek isim Ziya Osman Saba'dir. Ziya Osman Saba, 1943
yilinda Sebil ve Giivercinler, 1947 yilinda ise Ge¢en Zaman adli siir kitaplarini yayinlar. Siirlerinde ¢ocukluk hayatina
duyulan 6zlem, 6lim distincesi ve Tanr' nin biyUkligi bashca temalar arasindadir. Sade ve yalin bir sdyleyisi
tercih eder. Tabiati, insanlar ve hayati seven sair; her seyde giizelligi, iyiligi ve saadeti arar. Bunu siirlerinde de
agikga gosterir. Ziya Osman, sanat hayatinin baslangicinda hece veznine ve devrin sekil 6zelliklerine sadik kalir.
Sair, daha sonralari serbest nazmi da uygulamaya baslar. Ziya Osman Saba, 1950'den sonra da siir faaliyetlerine
devam etmistir.

Vasfi Mahir Kocatiirk' in de bu dénemde dort siir kitabi yayinlanmistir. Bunlar "Tung Sesleri" (1935),
"Ge¢mis Geceler" (1936), "Bizim Tarkdler" (1937) ve "Ergenekon" (1941) dur. Siirlerini halk siirinin sekil
Ozelliklerinden yararlanarak kaleme alan Vasfi Mahir, tema olarak genellikle milli duygulan ve yurt sevgisini esas
almistir. Sanat¢i daha ¢ok edebiyatla ilgili kitap ve arastirmalariyla taninir.



Yedi Mesaleciler' in bir baska temsilcisi Sabri Esat Siyavusgil' in tek siir kitabi 1933 yilinda yayinlanan
"Odalar ve Sofralar" dir. Siirlerinde, biraz da Bati'nin tesiriyle olsa gerek, kendi devrinin 6zelliklerinden farkllik
gOsterir. Ferde ait duygulanmalar ve tabiat siirlerinde Bati etkisi &nemli yer tutar. Sabri Esat Siyavusgil, "Odalar ve
Sofralar" adli siir kitabindan sonra, dikkatini ¢eviriler ve bilimsel calismalara ydneltmistir.

Yedi Mesaleciler' in diger sair temsilcisi Muammer Liitfi Bahsi' dir. Aruz ve heceyi kullanarak siire
baslayan Muammer Liitfi, daha sonra serbest tarza basvurmustur. Sairin gazete ve dergilerde siirleri
yayinlamistir. Basili iir kitabi yoktur.

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra, 1930'dan sonra, 1930'dan itibaren Tirk siiri yeni temalar, yeni arayislar
pesine diser. Bunlarin basinda toplumu esas alan, insan problemine egilen ve memleket gerceklerini dile getiren
bir grup vardir. Bu grubun basinda Nazim Hikmet vardir. Grubun 1923-1950 arasindaki temsilcileri arasinda
Sabahattin Ali, Erciment Behzat Lav, ilhami Bekir Tez ve Hasan izzettin Dinamo sayilabilir. Bu grubun siiri ideoloji
ile birlikte ele aldigi séylenmektedir.

1923'den 6nce Yeni Mecmua, Umit, 1. Kitap, Il. Kitap, Yeni Giin gibi dergi ve gazetelerde siirler yayinlayan
Nazim Hikmet'in ilk siirleri hece &lclistiyledir. Konu itibariyle de yurt ve millet sevgisini islerler. Nazim Hikmet, bu
ilk denemelerinden sonra serbest tarzi denemeye baslir. Siir kitaplari sunlardir: "Jokond ile Si-Ya-U" (1923), "835
Satir" (1929), "Varan 3" (1930), "1+1 = 1" (Nail V. ile Birlikte 1930), "Gece Gelen Telegraf (1932), "Taranta Babu' ya
Mektuplar" (1935), "Simavna Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Destan" (1936). Nazim Hikmet'in "Memleketimizden
insan Manzaralari" ve "Kurtulus Savasi" adli siir kitaplari da élimiinden sonra nesredilmistir. Siirlerde sairin kendi
hayatina dair duygulan, yine kendi hayatinda karsilastig! toplumdaki celiskiler icin hicivleri, tarihi yorumlama
gayesiyle yazilan destanlar baslica unsurlar olarak dikkati ceker. Pek gok Tiirk sairi Nazim Hikmet' in tesiriyle yaz
faaliyetlerine baglamistir.

Tirk edebiyatinda daha ok hikayeciligiyle taninan Sabahattin Ali, bu dénem icerisinde "Daglar ve
Ruzgar" (1934) adli bir siir kitabi yayinlamistir. Sabahattin Ali bu siirlerinde ferdi duygulanmalarini dile getirmistir.

Ercliment Behzat Lav' in incelemeye esas aldigimiz yillar icerisinde "S.0.S." (1931), "Kaos" (1934), "Acll
Kilidim Agil" (1940) adli siir kitaplari yayinlanmistir. Sairin Servet-i Flinun dergisinde ¢ikan ilk siirlerinde, eski tarza
yakin oldugunu goriiriiz. Ercliment Behzat Lav, daha sonra Nazim Hikmet'in tesiriyle yayinladig siirlerde, eski
tarza tamamen Kkarsi cikarak serbest tarzda siirler kaleme alir. Yer yer toplumcu temalan isleyen sair,
gercekdistucilige bagh kalmistir.

Ercliment Behzat' in hemen yani basinda Miimtaz Zeki Taskin vardir. Sairin ilk siir kitabi 1934' te
yaymnlanan "Allo Allo" dur. Siirlerinde gercekdstiiciiliikten, Dadaciliktan izler gérilen Miimtaz Zeki Taskin, iki siir
kitabi daha yayinlar. Bunlar "Kéy Melodileri" (1936) ve "Varyete" (1949) dir.

ilhami Bekir Tez ise 1923-1950 yillari arasinda alti siir kitabi nesreder. Bunlari séyle siralayabiliriz: ""24 Saat"
(1929), "A-Birinci Forma" (1930), ""Herhangi Bir Siir Kitabidir" (1931) "Mustafa Kemal" (1933), "Oldugu Gibi" (1935),
"Hiirriyete Kaside" (1945). ilhami Bekir Tez' in 6zellikle topluma ait problemleri isleyen siirlerinde, Nazim Hikmet'
in tesirinde kaldigr kabul edilir. Tema olarak kadin - erkek iliskisi ve aski da isleyen sairin dnemli 6zelliklerinden biri
de, cocuk siirlerine gerekli 6zeni gbstermesidir.

Toplumcu sairlerin 1930'lardaki bir baska temsilcisi Hasan izzettin Dinamo' dur. Sair 1923-1950 arasinda
"Ad'siz Kitap" (Vehbi Cem, Mehmet Cevat' la birlikte, 1931), "Deniz Feneri" (1937) adl siir kitaplarini yayinlar.
Onceleri Faruk Nafiz ve hececi sairlerin tesirinde kalan Hasan izzettin Dinamo daha sonralari Nazim Hikmet'in
teknigini benimser. Siirlerinde tabiat 6zlemi dikkati ¢eken hususlardan biridir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan itibaren eserlerinde yurt ve memleket sevgisini isleyen sairlerin ¢oklugu
dikkat ceker. Ahmet Kutsi Tecer, Kemalettin Kamu, Behcet Kemal Caglar, Omer Bedrettin Usakli, Necmettin Halil
Onan, Zeki Omer Defne, Halide Nusret Zorlutuna, Arif Nihat Asya gibi sairleri bu grup icerisinde deger-
lendirebiliriz. Yurt giizelliklerinin de ¢ok¢a anlatildigi bu siirlerde, ask konusuna da yeterli ehemmiyetin verildigini
soyleyebiliriz.

Bu grup sairlerden Ahmet Kutsi Tecer' de, halk siirini modern siire kaynak yapma istegi goriiliir. O,
siirlerinde halka, halkin geleneklerine ait unsurlara ¢okca yer verir. 1922 yilinda "Siirler” adi altinda kiigiik bir kitap
nesreden Ahmet Kutsi Tecer; daha sonraki siirlerini yalnizca dergilerde yayinlar. O, folklordan ve Anadolu
Efsanelerinden yararlanarak, samimi duygulu bir deyisle memleket gerceklerini yansitmaya calsir. Tirk halkinin,



Tirk koylisiinin temsilcisi olur. Siirlerini hece vezniyle kaleme alan Ahmet Kutsi Tecer' in hi¢bir topluluga dahil
edilmemesi gereken bagimsiz bir sair oldugunu séylemek icap eder.

Kemalettin Kamu, Tirk edebiyatinda "Gurbet Sairi" olarak taninir. Siirlerini hece vezniyle kaleme alan
sair, genellikle ferdi duygulanmalarini ve memleket askini konu almistir. Kemalettin Kamu, Blyik Mecmua ve
Dergah gibi mecmualarda nesrettigi siirlerle edebf faaliyetlere basladiktan sonra, Varlik, Olus gibi dergilerde edebf
kimligine kavusur. Gurbet duygusu, onun siirinde ¢ok sik olarak karsilasilan bir temadir.

Onuncu Yil Marsi sairi Behget Kemal Caglar, siirlerinde halk edebiyati sekillerinden yararlanir. Behget
Kemal' in isledigi temalar Atatiirk, millet ve memleket ile ilgili duygulardir. Zaten Behget Kemal, Tiirk edebiyatinda
"Atatlrk Sairi" olarak taninir. "Erci-yas'tan Kopan C18" (1932), ""Burda Bir Kalp Carpiyor" (1933), adli siir kitaplarini,
incelemeye esas aldigimiz yillar icerisinde yayinlamistir.

Omer Bedrettin Usakli da bu dénem icerisinde (ic siir kitabi yayinlar. Bunlar "Deniz Sarhoslar" (1926),
"Yayla Dumant" (1934) ve "Sarikiz Mermerleri" (1940) dir. Eserlerini hece &lguslyle ve genellikle de kosma
diizeninde kaleme alan Omer Bedrettin Usakli, memleketimizin gesitli yerlerini ve gérislerini siirlerinde anlatma-
ya calismistir. Zaten sairin kendisi de, milletlerarasi alanda énemli bir yere gelebilmemiz icin memleketlerimizi
konu alan eserler yazmamiz gerektigini sdyler.

Tirk edebiyatinda "Bir Yolcuya" adl siiriyle taninan Necmettin Halil Onan, 1927 yilinda "Cakil Taslan",
1932 yilinda da "Bir Yudum Daha" adl siir kitaplarini nesreder. Necmettin Halil Onan, Yahya Kemal' in Dergah
Mecmuasi etrafinda yetisen sairlerdendir. Siirinde yurtseverlik ve milli duygular asil tema durumundadir.

Halide Nusret Zorlutuna, edebf hayata ask temasi etrafinda lirik siirler yazarak atilir. Sair daha sonralar
6gretmenlik yaptig1 Anadolu'nun gesitli illerinde goérdigi yurt giizelliklerini esas alan siirler kaleme alir. Dért siir
kitabr vardir. Bunlardan (i¢li 1923-1950 arasi nesredilmistir, "Geceden Tasan Dertler" (1930), "Yayla Tirkisi"
(1943), "Yurdumun Dért Bucagl" (1950).

Arif Nihat Asya, inceledigimiz yillar icerisinde dort siir kitabi yaymnlar. Bunlar "Heykeltiras" (1924),
"Yastigimin Riiyas!" (1930), "Ayetler" (1936) ve "Bir Bayrak Riizgar Bekliyor" (1946) adli kitaplardir. Arif Nihat
Asya, memleket¢i ve milliyetgi bir sair olarak gérilmesine ragmen, siirlerinde her tiirlG konuyu islemistir. Rubaf
sekline hususi bir 5nem veren Arif Nihat Asya, tarihi kahramanlarimizi anlatan siirler de kaleme almugtir.

Bu dénem icerisinde, siir kitabi nesretmeyen, daha cok dergi ve gazetelerde faaliyet gsteren Zeki Omer
Defne'den de bahsetmek gerekir. Zeki Omer Defne, halk edebiyati geleneklerine bagl kalarak, modern siir
ornekleri vermeye calismistir. Edebiyat 6gretmenliginin getirdigi intibalar siirinde dnemli yer tutar.

Yine bu dénem igerisinde degisik tarzlari deneyerek taninan sairler vardir. Salih Zeki Aktay ve Mustafa
Seyit Sutliven Yunan mitolojisinden siirde yararlanmislardir. Neyzen Tevfik Kolayli, hiciv edebiyatimizin bu
donemdeki temsilcisi durumundadir. Asaf Halet Celebi'nin mistik tarzi ve Haluk Nihat Pepeyi' nin destan de-
nemeleri bu dénem iginde zikredilebilir.

Salih Zeki Aktay, hece 6lciisiiyle Yunan mitolojisinden yararlanarak siirler kaleme alir. Siirlerini ""Persefon"
(1930), "Asya Sarkilar” (1933), "Pinar" (1933), adh kitaplarda toplamistir. Siirlerde halk edebiyati ve Yunan
zevkinin birbirine karistigi séylenebilir.

Neyzen Tevfik, bu dénemin hiciv sairi olarak taninir. Cumhuriyetten 6nce "Hi¢" adli kitabi nesredilen
sairin bu dénemde Azab-1 Mukaddes (1949) adli eseri ¢ikar. Sair, biraz da tasavvufun etkisiyle toplumdaki
bozukluklart hicveder.

1940 yilindan itibaren Tirk siiri 6nemli degisiklikler arz eder. Bunda gelisen siirimizin bazi zorluklari
yakalama gayreti yaninda, 1. Diinya Savasi'nin insanimizdaki etkisini de dikkate almak gerekir. “Birinci Yeni”” diye
adlandirabilecegimiz Orhan Veli ve arkadaslari, siirde kabul edilmis bitiin kurallarn yikan bir anlayisla ortaya
¢ikarlar. Nazim Hikmet'in actigi cizgide siir faaliyetlerine baslayan "Toplumsal Gergekgiler" bu donemde "1940
Kusag!" adi altinda yeni bir grup olarak faaliyetlerini strdirdir.

Ayrica siirde 6nemli yenilikler arayan sairler de bu dénemde yazi faaliyetlerine baslayacaktir. Tabif olarak
eskinin devami durumunda olan sairler de vardir. Yine bu dénemde, herkesten ayri, faaliyetlerini bugiin de
stirdiiren bir Fazil Hisnii Daglarca vardir. Fazil Hiisnii Daglarca 1950 yilina kadar yedi siir kitabi ¢ikarir: "Havaya
Cizilen Diinya" (1934), "Cocuk ve Allah" (1940), "Daha" (1943), "Cakirin Destani" (1945), "Tas Devri" (1945), "Uc



Sehitler Destan" (1949), "Toprak Ana" (1950). Fazil Hisnd' nin ilk siirlerinde Faruk Nafiz' in etkisini gérmek
miimkiindiir. Daha sonra bu etkiden kurtulan sairin siirlerinde, tabiat karsisinda insanin saskinhgr ve bunalimi
baslica tema durumundadir. Ayrica toplum gerceklerini ve giinlik hayatin verdigi sikintilari anlatan siirlerin
yaninda destanlar ve cocuk siirleri de dnemli bir yer tutar. Fazil Hisni' de Anadolu'nun da yer aldigini goririiz.
Bunda sairin subaylik hayatinin rolii vardir.

1941 yiinda Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday "Garip" adl bir siir kitabi
¢ikarirlar. Bu kitapta, ayni adi tastyan bir de 6ns6z vardir. Bu 6ns6zde gelenege bagli olan siirin hemen hemen
bittin kurallar yikilmak istenir. $iiri "s6z s6yleme sanati" olarak ele alan bu goriis; siirin resim ve musiki gibi sanat
dallarindan ayrilmasi gerektigi kanaatindedir. Siir, anlamdan ibarettir. Siirde kafiye de, eger siiri anlam bakimindan
zayiflatacaksa, gereksizdir. 1941' de ortaya ¢ikan bu siir anlayisi etrafinda pek ¢ok geng sairi bulur. Bu siir hareketi
tema bakimindan "kii¢lik insana" has hassasiyetlerin kullanilmasina da zemin hazirlamistir.

Orhan Veli Kanik, 1940' tan sonra siirimize bir degisikligi getiren insandir. Ancak sairin daha 6nce hece
veznini kullandig, kafiyeye 6nem verdigi, nispeten sadelesmis bir dille siir yazmaya basladig bilinir. Orhan Veli'
nin edebiyatimizdaki yeri ve degeri 1937- 1941 yillar arasinda yazdig Varlik, Genglik, insan dergilerinde yayinlanan,
daha sonra 1941' de "Garip" adli bir kitapta bir araya getirilen siirlerle saglanmistir. Orhan Veli bu siirlerinde vezni
ve kafiyeyi bir tarafa birakir. Siir ananesinin beraberinde getirdigi her tiirlG kaideyi gdrmemezlikten gelir. Bu bir
nevi siire siirin igerisinde isyandir. Orhan Veli, nihilist bir tavirla, siirin ge¢misine ait degerleri inkar eder. Aslinda bu
devir insaninin 6zelliklerinden biri nihilist tavirdir. Orhan Veli, siirin duygudan ¢ok akla hitap etmesini arzu eder.
Onu siirlerinde, orta insanin sade, yalin ve basit hayati {izerinde duruldugu goérilir. Yani nihilist tavir ve kigik
insanin problemleri Orhan Veli'nin siirini yapan esas unsurlardir. Onun siirinde, halktan insanlarin halleri ve
gorusleri ile cokca karsilasiriz. Biitlin bunlar mizahf unsurlara ve ironiye yer verilerek anlatilmistir. Garip' in ikinci
baskisi yalnizca Orhan Veli' nin siirleriyle birlikte 1945' te ¢ikar. Orhan Veli Kanik' in diger siir kitaplar sunlardir:
"Vazgecemedigim" (1945), ""Destan Gibi" (1946), "Yenisi" (1947), "Karsi" (1949).

Orhan Veli' nin arkadaslarindan Oktay Rifat, miisterek olarak gikarilan Garip' ten baska, 1950' ye kadar,
bir siir kitabi nesreder. Bu, 1945' te yayinlanan "Giizelleme", "Yasayip Olmek", "Ask ve Avarelik Ustiine Siirler" adli
kitaptir. Bu siirlerde savas, 6lim ve insan temasi lizerinde duran Oktay Rifat; orta insanin kiiglik hassasiyetlerini
de dile getirir.

Melih Cevdet Anday'in da Oktay Rifat gibi 1950'ye kadar, tek siir kitabi vardir. "Rahati Kagan Agag" adl
bu kitap, 1946 yilinda yaymlanmustir. Bu kitaptaki siirler Garip hareketine érnek teskil edecek mahiyettedir. Melih
Cevdet'in siir ¢izgisi, tipki Oktay Rifat gibi, 1950'lerden sonra degisir.

Resim ve siiri basariyla ytriiten Bedri Rahmi Eyliboglu, 1950 yilina kadar "Yaradan’ a Mektuplar" (1949),
"Karadut" (1948) adl siir kitaplarini nesreder. Bedri Rahmi siirlerinde Anadolu'ya has guzellikleri bir coskunluk
icerisinde dikkatlere sunar. Yaradan’ a Mektuplar' da, insanin diinyadaki varlik sebebi (izerine sohbetlerle
karsilasiniz. Bu bazen bir isyan safhasina da varir. "Karadut" adli siir kitabinda ise Bedri Rahmi' nin ask temasi
tizerinde durdugunu gériiriiz. ilk siirlerini Garip hareketinin tesiri altinda kaleme alan sairlerden biri de Necati
Cumal?’ dir. O, 1943 yilinda "Kizilgullu Yolu" 1945'te "Harbe Gidenin Sarkilar", 1947'de "Mayis Ayi Notlan" adl siir
kitaplarini nesreder. Necati Cumali bu siirlerinde kiiglik olaylardan etkilenmeleri ve siradan insanlarin
problemlerini dile getirmistir.

Orhan Murat Ariburnu, 1940 yilinda "Kovan" adli siir kitabini nesreder. Sair serbest tarzda ve genellikle
kisa olan siirlerinde, nikteli bir sdyleyise basvurur. Toplumdaki giiliing ¢atismalart ve yoksulluk temasini igler.
Orhan Murat Ariburnu ask siirleri de kaleme almistir.

1940'li yillarda Garip hareketinin tesirinde kalarak siir kaleme alan baska sairler de vardir. Bunlar cesitli
dergilerde siir yayinlamalarina ragmen, 1950 yilina kadar siir kitabi ¢ikarmamislardir. Ayhan Hiinalp, ilhan
Demirarslan, Muzaffer Tayyip Uslu ve Ristli Onur bu sairler arasindadir. Bu dénem sairlerinden Nahit Ulvi
Akglin'tin Irgat adli siir kitabindan s6z etmek gerekir.

Daha 6nce Nazim Hikmet tesirinde kalarak siir kaleme alan, "Toplumsal Gergekgciler" diye adlandirilan
1940'in bir diger siir hareketinden bahsetmistik. A. Kadir, Suat Taser, Omer Faruk Toprak, Cahit Irgat, Attila ilhan,
Mehmet Kemal, Arif Damar, Niyazi Akincioglu, Ahmet Arif, Rifat ligaz bu sairler arasindadir.

Rifat ligaz, 1943' te "Yorenlik", 1944' te "Sinif, 1947' de "Yasadik¢a" adli siir kitaplarini nesreder. Sair, ilk
sirlerde Nazim Hikmet tesirinden uzaktir. ilk siirlerde insanin toplumla uyusmazhigi ince bir hicivle dikkatlere
sunulur. Yalniz 1947' de yayinlanan Yasadik¢a' da toplumdaki celiskilerin sert bir sekilde uygulandigr gérdildr.



Bu arada Dadaizm tesiri altinda siir kaleme alan Celal Silay' dan bahsetmek gerekir. Celal Silay 1950' ye
kadar dokuz siir kitabi nesreder. Bunlar "Dort Kapi" (1933), "Hayat ve Merhaleler" (1933), "Lacivert Isiklar" (1934),
"Edebi Renkler" (1936), "Husran Filizleri" (1937), "Merhamet Siirleri (1943), "Acaba" (1945), "Sonra" (1946) ve
"Boslukta Duran Tas' tir" (1949). Onun siirinde hayatin anlamsizligl, diinya ve insan iliskisi asil unsurlar durumun-
dadrr.

Nazim Hikmet' in agtig1 yolda ilerleyen sairler 1940’ I yillarda edebf faaliyetlerine baslamislardir. Fakat siir
alanindaki asil basarilari 1950'den sonradir. Toplumcu Gergekgiler' in 1940'li yillardaki edebf faaliyetleri, siir kitabi
cevresinde soyledir: A. Kadir Meri¢cboyu; 1943 yilinda "Teblig" adli siir kitabini nesreder. Tirkdiler ve giinliik
konusma dilinden gelen deyisler A. Kadir'in siirini zenginlestiren unsurlardir. Cahit Irgat da, 1945 yilinda "Bu
Sehrin Cocuklan" adli kitabini ¢ikarir. Sasirtici bulus ve deyislerle siislenen bu siirler, kisa kisa misralardan olusur.
Cahit Saffet Irgat, 1947'de de "Riizgarlarim Konusuyor" adli siir kitabini yayinlar. Serbest siir tarzini halk ve divan
siirinden gelen unsurlarla zenginlestirmeye galisan M. Niyazi Akincioglu, 1950' ye kadar siir kitabi yayinlamaz. Yazi
faaliyetine 1938'de baslayan Suat Taser' in siirlerinde ise hitabet tarzi dikkati ceker. 1943' te Fethi Giray'la beraber
"1943", 1945'te de Omer Faruk Toprak' la "Hiirriyet" adli siir kitabini ¢ikarir. Omer Faruk Toprak da, Suat Taser' le
birlikte ¢ikardig kitabin haricinde, 1943' te basilan "insanlar" adli siir kitabi vardir. Toplumcu gercekgi siir hareketi
icerisinde, 6ncili olmasina ragmen, siiri geregi gibi islemedigi kabul edilir. Mehmet Kemal, "Birinci Kilometre" adl
siir kitabini nesreder. Buradaki siirlerde savasta 6len insanlar ve onlarin geride biraktiklart islenmistir. Ahmet Arif
ve Arif Damar da 1940 kusagi toplumcu sairleri icerisinde degerlendirilir.

1946 yiinda CHP siir yarismasinda "Cebbaroglu Muhammed" adl siiriyle ikincilik kazanarak edebf
cevrelerce taninmaya baslanan Attila ilhan da, 1940 kusagi toplumcu sairler arasinda degerlendirilir. ilk siir kitabi
olan "Duvar" (1948)' de, savaslarin insanlarda meydana getirdigi zararlar, destan tarzini hatirlatan bir formla
dikkatlere sunulmustur. Duvar' a halk siiri ve sdyleyisi ile modern tarzin birlesimi olarak da bakilabilir.

1940' larda Tirk siirinde kendine mahsus o6zellikleri olan bir sair ortaya ¢ikar: Asaf Halet Celebi.
Mevlevilerin tesirindeki sair, siirinde somut malzemelerle soyut bir diinya yaratma pesindedir. Degisik imajlar ve
soyleyisler dikkati ceker. Bu siirlerde hayal ve duygudan ziyade sezgi esastir. Bdylece orijinal bir siir diinyasi ya-
kalayan Asaf Halet Celebi, siirlerini "He" (1942), "Lamelif” (1945) adli kitaplarda bir araya getirir. Bu siir kitaplari
daha sonra, yeni siirlerle birlikte, "On Mani Padme Hum" da (1953) toplanir.

1940'li yilllarda yazi faaliyetine baslayan, fakat sair kisiliklerini 1950'den sonra kabul ettiren bazi isimlerden
de bahsetmek icap eder. Bu sairler Behget Necatigil, Ceyhun Atuf Kansu, Cahit Kiilebi, Sabahattin Kudret Aksal,
ilhan Berk, Salah Birsel ve Ozdemir Asaf ve Metin Eloglu' dur. Behcet Necatigil 1945' te "Kapali Gars" adli ilk siir
kitabini nesreder. Benzetmeye ilk siirlerinden itibaren basvuran sair, sembollerle konusur. insanin hayatla ve
zamanla miicadelesi esastir. Denilebilir ki muzdarip bir insanin kendisini hissedis tarzi, ilk siirlerinden itibaren,
Behget Necatigil' in siir diinyasinin karakteristigini ortaya kor.

1941'de "Bir Cocuk Bahgesinde", 1946'da "Bagbozumu Sofrasi" adli kitaplari nesreden Ceyhun Atuf
Kansu; Anadolu gercegini modern bir tarzda yorumlamaya gayret gdsterir. Siirlerinde halk sdyleyisi de dikkati
¢eken unsurlardan biridir. Ceyhun Atuf Kansu' yla hemen hemen ayni cizgide olan bir baska sair Cahit Kdilebi' dir.
Kilebi, "Adamin Biri" (1946) ve "Rizgar" (1948) adli siir kitaplarini yaymlar. O, yasanilan hayati ustaca bir lirizmle
dikkatlere sunar.

Sonradan kendine has bir siir ¢izgisi tutturan Sabahattin Kudret Aksal; ilk siir kitabi olan "Sarkili Kahve"
(1944)'de Orhan Veli grubunun tesiri altindadir. Sade bir dille ve stisten uzak olan "Sarkili Kahve'deki siirlerde,
istanbul sokag ve insanlariyla gézler éniine serilir.

Daha ¢ok mizahi siirleriyle taninan Salah Birsel, 1947' de "Diinya i§leri" adli kitabr ¢ikarir. Salah Birsel'de
yasamak sevinci ve geleneksel Tirk mizahindan gelen unsurlar birlesir. Sair asil siir karakteristigini 1950’ lerden
sonra elde eder.

ikinci Yeni sairleri icerisinde degerlendirilen ilhan Berk' in, 1950' den &nceki siir ¢izgisi farklidir. 1935'te
"Giinesi Yakanlarin Selami", 1947'de "istanbul" adli siir kitaplarini nesreden sairin ilk siirleri Yahya Kemal ve
Tanpinar siirini hatirlatir, istanbul’daki siirlerinde ise, sairin, orta sinif insana ait intibalari yer alir.



Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani

(1923-1950)

Tirk Edebiyati'nin Avrupal tarz romanla karsilasmasi Tanzimat Edebiyati ddneminde gerceklesir. Halit
Ziya Usakligil ile Bati roman formunu benimseyen zevk ve anlayis, Il. Mesrutiyet sonrasinda, yapi ve anlatma
teknigi bakimindan adeta Halit Ziya'nin ¢izgi cevreden uzaklasma korkusu icinde bir arayisi yasar. Tema
bakimindan bu devrin romani Il. Mesrutiyet sonrasi sosyal, siyasi ve tarihi problemleri etrafinda yogunlasir. Dogu-
Bati, kadin-erkek, alaturka-alafranga, fert-toplum, fert-idare ¢atismalari Gizerine kurulan romanin mekani istanbul
ile simirhdir. Kiigiik Pasa ile Anadolu cografyasini yoklayan roman, genis mekana agilmak igin Cumhuriyet arifesini
bekleyecektir. Cumhuriyet'in ildnindan bir yil 6nce yayinlanan Resat Nuri'nin "Calikusu", Halide Edip' in "Atesten
Gomlek", Yakup Kadri' nin "Nur Baba" ve "Kiralik Konak" romanlariyla Peyami Safa'nin tefrika edilen "S6zde
Kizlar" adli eseri, edebi hayatimizda birer belge durumundadirlar. Bu eserler, Birinci Dliinya Savasi ve Milli
Micadele yillarinin hatiralarini aksettirdigi gibi degisen siyasi ve sosyal sartlarin getirdigi problemleri, Cumhuriyet
sonrasinda lizerinde durulmasi gereken meseleler olarak dikkatlere sunarlar. Ayni yil yayinlanan Giizide Sabri' nin
"Nedret", Ercliment Ekrem'in "Asriler", "Kopuk", Selami izzet' in "Geceye Asik" adli romanlarinin iz biraktigini
soylemek oldukga giic.

S6ziinii ettigimiz bu isimler arasinda Cumhuriyet D6nemi Romanu igin "kuruculuk" gérevi iistlenenlerden
ilki Resat Nuri'dir. O, 6gretmen-memurlugundan gelen aligkanlikla heniiz ikinci romani "Calikusu" nda agk kirgini
romantik "Feride" yi Anadolu' ya égretmen olarak génderir. Bu zarif istanbul kizi, Anadolu'nun muhtelif
koselerinde halkin saskin ve hayranlik dolu bakislari altinda Cumhuriyet ideolojisini yayarken, romantik kéy ve
kasaba tasvirleriyle desteklenen Anadolu imaji, kahramani ile birlikte Cumhuriyet nesli 6gretmeninin uzun yillar
rehberi olacaktir. Romanin sagladigi séhret ve gordiigl alaka yazarini sarmig olacak ki "Feride"nin ardindan pek
cok kisiyi Anadolu' ya génderir. Hepsi de idealist olan bu genglerden kimi laik 6gretimi medrese karsisinda basaril
kilmak icin dinf miiesseseleri insafsizca hirpalamak bahasina sonugsuz bir miicadeleye girisecek (Yesil Gece' de
Sahin Ogretmen), kimileri ise ailevi bir kirginlik sonucu (Acimak' ta Zehra Ogretmen) Anadolu' yu aydinlatmaya
kosacaktir.

Resat Nuri'nin zaman zaman goziinii idealist kisilerden ¢ekip ucuz ask maceralarina yéneldigi; sirasiyla,
"Dudaktan Kalbe" (1923), "Damga" (1924), "Aksam Giinesi" (19126), "Bir Kadin Diismani" (1927) romanlari disinda
yazildigi yillarda ve daha sonra biiyiik yanki uyandirmis iki romani onun romanciliginda nereden gegctigini ¢ok iyi
izah eder. Bunlardan ilki 1928 yilinda, harf inkildbina rastlayan bir dénemde muhtemelen Atatiirk'in "Bana
yobazlig: elestiren bir roman yaz.." (Birol Emil, Resat Nuri Giintekin'in Romanlarinda Sahislar Diinyasi, istanbul
1984, s. 313) direktifi (izerine kaleme alinan ve taklit seviyesinde Zola' nin Ger¢ek' inden esintiler bulunan "Yesil
Gece" dir. Yazar yapisini laik egitim-medrese ¢atismasi (izerine oturttugu bu romaninda énce medrese daha sonra
Darilmuallimin egitiminden gecirdigi Sahin 6gretmeni "yobazligin merkezi" olan Sariova' ya génderecek., ancak
Feride' nin aksine feda edilen bir {lkiicii 6gretmen Anadolu zaferinden sonra degisen sartlara uymakta gigliik
cekmeyen karsit gliclerin tuzagina diisecek ve hesap sormak tizere Ankara' ya kosacaktir.

Tek yanli bir elestiri yiiklenen ve tematik gilic olan, Cumhuriyet aydini "Kii¢lik Bey" in inangsizlik
bunalimlar cevresinde ateist Sevim'in "inanmak ihtiyaci" ni konu edinen "Gokytizi" (1935), iyimser bir gozlem
sonucu dilencilerin ilging hayatlarina ayna tutan "Miskinler Tekkesi" (1946) ile Birinci Diinya Savasi yillarinda
deprem felaketine ugramis bir Anadolu kasabasinin "i¢ gercegi" ni dile getiren "Degirmen" (1946) bir yana
yazarin diger eserleri icinde gerek yapi, gerek islenen temalar ve roman derinligi bakimindan ses getiren bir bagka
romant "Yaprak Dokimi" (1930) adini tasir. Bu eser bir ¢oziltsln hikayesidir.

Atatiirk devri romanini omuzlayan ve Cumhuriyet'le birlikte calismalarina hiz veren bir baska romanci
Yakup Kadri' dir. O daha ilk romani "Kiralik Konak" ta kendisinde cevher oldugunu ispatlamis olacak ki ayni yil
tekke ve medreselerin kapatilmasiyla sonuc¢lanacak "Nur Baba" romanini yayimlar. "Kirallk Konak", degisen
Tirkiye'den bir kesittir ve tam zamaninda ¢lkmustir. Yazar kendisine has o yiiksekten bakan aristokrat Gslubuyla,
c6ken konak ve ananevi aile, Abdiilhamit' ten Cumhuriyet' e uzanan cizgide ¢ neslin (Naim Efendi-Servet Bey-
Seniha) catismasi, ¢ekirdek ve modern aileye dénus gibi degerlerin yikilisindan dolayr duyulan buruk bir hiiziin ile
yogrularak yeni ufuklara kapi agar. Yakup Kadri, degisen aileyi konu alan bu romanindan sonra asli fonksiyonlarini
kaybetmis olan Bektasi tekkesine yonelir. Tekkenin i¢ yiizli, dagilan ve can sikintisindan yeni arayislara giren
istanbul kibar muhitinin tiikenisini eski-yeni ¢atismasi icinde hikaye eder. Yakup Kadri gecmisle hesaplasmaya
devam etmektedir. Aile ve tekkeden sonra dikkatlerini "Hiikiim Gecesi" nde (1927) Mesrutiyet' in ilk glinlerine,
ittihat ve Terakki Partisi' nin siyasi kavgalarina cevirir. Sark’ a has entrika ve cebellesmeler, gazeteci
bogazlatmalar... adeta tek parti yonetimini arattinr mahiyettedir. Bu tavn ile biraz da mevcut iktidardan
hosnutsuzlugunu sezdirmektedir. Ertesi yil yayinlanan "Sodom ve Gomore" de dikkatlerini Miitareke istanbul’



una cevirir. Romanda anlatilanlara bakilirsa o yillarda istanbul'da yasayan kadinlarin yaridan ¢ogu ahlaksizdir.
Kadinlar kendilerini isgalci subaylara 6zellikle soguk bakisli ingiliz Captain Jackson Reed' in kucagina atmak icin
birbirleriyle yarisirlar.

Coken imparatorlugun bitiin muiesseseleriyle birlikte aydinlari da yozlasmis ve ahlaki bakimdan
clrimdistdr. 1932 yilinda yaymlanan ve olumlu-olumsuz pek cok elestiriye hedef olan "Yaban" da ayni aydin
Anadolu kéylisiinin bakis noktasindan verilir. Bu yari aydinin kdyliiniin géziindeki anlami "Yaban" dir. Gergcekten
de Yakup Kadri Tirk okuyucusunun yabanci oldugu bir konuya el atmistir: Aydin-kdyll catismasi. O zamana kadar
gerek Nabizade Nazim'in (Zehra) gerek Ebubekir Hazim' in (Kiiclik Pasa) zihni semalar cercevesinde soéziini
ettigi koyll ve kdy gercegi bu romanda bdtiin ¢iplakhgiyla ortaya cikar. Esasinda aristokrat bir insan olan Yakup
Kadri hentiz ilkokul ¢aglarinda biyik bir ciftlik sahibinin ¢ocugu olarak bulundugu Manisa yéresinde taniyabildigi
koy gercegini yillar sonra zihninde zenginlestirerek romanlastirmistir. O, kdyli karsisinda dylesine acimasizdir ki
zihinlere takilan, olaylar hatira defterinden takip edebildigimiz istanbul pasazadesi ve Canakkale magduru Ahmet
Celal' in hi¢ tanimadig1 Porsuk koylinde ne aradigi sorularini cevaplamadan okuyucuyu nefretin, pisligin ve
sefaletin kol gezdigi bu ilging Anadolu kdyliisiiyle bas basa birakir. Yaban' dan iki yil sonra yayinlanan Ankara'da
(1934) bu sehirle ilgili misahade, fikrf endise ve hayal farkli bélimlere viicut verir. Konu ve meselelerin ele alinis
tarzi bakimindan ayni yil yayinlanan Memduh Sevket'in Ayasli ve Kiracilari ile kesismesi anlamlidir. Sonuna bir de
Gitopya eklenmis olan bu romanda, mekan olarak secilen bozkir Ankara'sinda Atatiirk'iin etrafinda kenetlenen
Kuvay-1 Milliyecilerin gorevleri karsihiginda pay istemeleri, yanlis Batililagma sonucu idealizmin tikenisi, gérev ve
sorumluluklarin bazi kiiglik ¢ikar hesaplan karsisinda nasil harcandigl hikaye edilir. Yine de romanda son
bélimdeki aydinlik tabloyla biitiin tGmitlerin Atatiirk idealizminde oldugu mesaji verilmeye calisilir. Ancak bu
aydinlik mesaj Abdiilhamit dénemi siyast catismalarina takilan "Bir Strgiin" (1937) bir yana "Tirk inkildplarinin
gayesine ulagamadigini, bu yenilikleri benimseyip genis kitleye yayacak aydin tipinin yetistirilemedigini..." (Docg.
Dr. S. Aktas, Y.K. Karaosmanoglu, Kdiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari, Ankara 1987, s. 97) veren Panorama’larda
(I. €. 1953, II. C. 1954) karanlik tablolara donlsecektir.

Mesrutiyet yillarinda yayinladigi romanlarinda bir arayis icinde oldugunu ortaya koyan Halide Edip, Milli
Miicadele'nin heyecani iginde savas yillari Anadolu'sundan gergekgi sahneler sunan "Atesten Goémlek” ini yazar;
basarili ruh tasvirlerinden Anadolu miicadelesini destanlastirir. O, bundan sonraki romanlarinda "Atesten
Gomlek" te isledigi Kuvay-1 Milliye ruhunu Batiilasma-ananevi degerler catismasi gercevesinde sirdiirecektir.
Tabif kadin gururunu oksayan, erkegi kiiglilten sahnelerle birlikte.

Birbirini biittinleyen ve kendi kimliginden esintiler bulunan "Kalp Agrisi" (1924) ile Seyh Sait ayaklanmasi
miinasebetiyle ilk defa Dogu Anadolu' yu romana sokmaktan baska bir 6zelligi bulunmayan "Zeyno' nun Oglu"
(1928) gibi siradan ask romanlari arasinda yayimladigi "Vurun Kahpeye" (1926) Kuvay-1 Milliye ruhunun bir baska
cephesini verir. Yazar, Resat Nuri' nin "Feride" sini kiskandirircasina kendini yiliksek ideallere adamis Aliye
Ogretmeni Anadolu' ya gonderir. Ancak Aliye, Feride'nin ziddina tdrelere ve toplum baskisina yenik diisecek,
zaferin hemen arifesinde taslanarak oldiiriilecektir. Halide Edip' in bu dénemde yazdigi ve eserlerinin sayisini
artirmaktan baska bir 6zelligi bulunmayan "Yol Palas Cinayeti" (1937), "Tatarcik" (1939), "Sonsuz Panayir" (1946)
gibi senteze ulasmamis romanlarina karsilik ilkin "Soytarinin Kizi" adiyla ingilizce olarak yaymnlanmis "Sinekli
Bakkal" (1936), ancak elli yasin olgunlugunda yakalanabilmis bir merhaledir.

Yazar, ikinci Abdiilhamit déneminde Mesrutiyet yillarina kadar genis bir zaman dilimini kucaklayan bir
romaninda, degisen toplum yapisini tematik gii¢ "Rabia"nin rehberliginde istanbul'un bir kenar mahallesinden
miisahade eder. "Rabia" gerek kimligi, gerek fonksiyonu ile -¢linkii o sesinin giizelli§i yaninda basarili bir masiki
icracisi, kuvvetli bir hafizdir- toplumun her kesimiyle kolaylikla iliski kurabilmekte ve kalabalik kadronun ruh
atmosferine girebilmektedir. Yurt disinda yazilan bu romani derinliklerinde biraz nostalji varsa da asil basarisi
Orhan Burian' in ifadesiyle 6nemsiz gibi gériinen ayrintilarindadir. Halide Edib' in hemen biitlin romanlarinda bir
yolunu bulup sokusturdugu musiki temi bu romanda da yogunlukla islenir. Dogu-Bati sentezi "Rabia-Peregrini"
(Misltiman olduktan sonra Osman) evliligiyle gerceklesir. Derinligine bakildiginda hepsi birer sembol hiviyetinde
olan roman kisilerinden Vehbi Efendi, insani ylicelten erdemleri; Tevfik, bir hayal oyunundan ibaret olan diinyays;
Peregrini, ask ve fedakarligs; asli kisi Rabia ise ancak bir kadinin kimliginde gerceklesebilen istiin insani sembolize
ederler.

Bu dénemde gazeteciliklerinin sagladigi kolaylikla dikkatlerini Zolavarf bir tavirla toplumun en alt
katlarina, ac1 gerceklerine ¢eviren iki de nattiralist romanci vardir: Bunlardan ilki Megrutiyet yillarinda yayinladigi
dastk ahlakll kadinlari hedef alan hikayeleriyle s6hret kazandiktan sonra Cumhuriyet' le birlikte romanda karar
kilan Selahaddin Enis' tir. O, gazeteci olarak Miitareke yillarinda istanbul' da bulunmus olmanin sagladigi imkanla
siirekli olarak savas ve Miitareke yillari istanbul' unu yargilar. Bu eserlerden uzun hikaye hiviyetinde olan "Sara"
(1932) y1 miteakip yayimladig "Zaniyeler" (1924), "Cehennem Yolculan" (1926) ve gazetelerde tefrika edildikten



sonra unutulan "Orta Mali" (Son Saat, 1925-26), "Ayari Bozuklar" (Son Saat 1926), "Endam Aynasi" (Son Saat,
1927), "Mahalle" (Vakit, 1927) romanlari dustik ahlakli kadin-aldatilan erkek catismasi tizerine kurulmus, yazarina
"kadin diismani" unvanindan baska bir sey saglamayan Zola taklidi eserlerdir. Bunlar arasinda Miitareke yillar
istanbul’unun sefahat alemlerini; bu alemlerin, giiniinii giin ederken gercek kisilerini, kiiciik isim degisiklikleriyle
(Yahya Cemal, Celal Tahir, Rifat Melih...) veren ve canli 6rnekler sunan Zaniyeler yazara kismi bir sohret
saglamistir. Ancak bu sohret gecicidir. Clinkii kaynagini aktuialiteden alir. Bu eserlerde ne orijinal bir yapi
hususiyeti, ne de derin bir fikrf endise s6z konusudur.

Romanlarinin biiyiik bir bélimiinli Cumhuriyet'in ikinci doneminde yazan Resat Enis'e gelince gazeteciligi
ve adliye roportajlariyla destekledigi eserlerinde (Kanun Namina-1932, Gong Vurdu-1933, Gece Konustu-1935,
Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin-1939), toplumun en alt tabakalarindan kesitler sunar. Ancak onun asil yeniligi
Cumbhuriyet'in ikinci déneminde yayimladigi romanlarinda Anadolu kdy ve kasabasinda yasayanlarin (Toprak
Kokusu-1944), ya da kéyden sehre go¢ edenlerin icine dustikleri issizlik ve buyik sehir bunalimini konu edinen
(Aglama Duvari-1949) eserlerinde gorilecektir.

Cumhuriyet romaninin énemli isimlerinden biri de Peyami Safa' dir. Onun Cumhuriyet' in ilk yillarinda
yayimladigi ve sonradan sahip ¢ikmayacagi "Sézde Kizlar" (1924), "Mahser" (1924), "Canan" (1925) gibi gecinme
kaygisi agir basan genglik trlinlerinden sonra 1930'da yayimladigr otobiyografik karakterli "Dokuzuncu Hariciye
Kogusu" nda yoksulluk, sahipsizlik ve hastalik vehimleri i¢inde aci ¢eken adsiz kahramaninin ruh derinliklerine
ayna tutulur. Birinci kisinin dikkatiyle verilen hastalik, kimsesizlik bunalimlari, hastane koguslarinin soguk
koridorlarindan akraba kizi Niizhet' in kendi ziimresinden Doktor Ragip' la evlenme tesebbiisii ve bu tesebbiisten
dogan kirginlik; itiraf, suur akisi, i¢ monolog gibi tekniklerin kullanilmasiyla en Gst sinira ulasir. Kemik veremine
yakalanmis kahraman bir yandan bacaginin kesilmesi korkusunu yasarken 6te yandan Niizhet' e olan tek yanl
askinin agmazlarina gémdiliir. Bu roman, anlatma bakimindan Virginia Wolf' tan gelen bir teknigin mijdecisidir.

Peyami Safa, Tanzimat’ la birlikte gelen yanlis Batililasmay toplum katlarindan gectigi carpici kesitler
lizerinde yargilamak gayesindedir: 1931 yilinda yayimladigi Fatih-Harbiye romaninda gelenegi ve yozlasmayi temsil
eden iki semti karsi karsiya getirir. Buna bir bakima Dogu-Bati catismasi da denebilir. Hepsi de bir tezin ispatina
hizmet eden roman Kkisilerinden Neriman; ananevi kiiltiriiniin potasinda pismis Faiz Bey, kendi degerlerinin
suurunda, bir sentezin esiginden ge¢mekte olan Sinasi ve yozlagan muhitin temsilcisi Macit arasinda bocalar
durur. Bu geng kiz, romanin sonunda yazarin tezine uygun olarak Sinasi' ye déner. Dogu-Bati ¢catismasi lizerine
kurulmus bu eserin mesajini Neriman' in tereddiitlerinde ve Sinasi' ye dénilsiinde aramak yerinde olur. Yazarin
Fatih-Harbiye' nin ardindan yaymladigi "Bir Tereddiidin Romani" (1933), otobiyografik yani agir basan,
dolayisiyla da bir tiir 6zelestiri hiiviyetini tagiyan bir eserdir. Birinci Diinya Savasl yillarinda yasanan kargasa ve bu
kargasanin insanlarin ylreginde actig1 derin yaralar; iki kadin arasinda bocalayan asli kisinin dikkatiyle verilir. Uzun
sureli Babiali kavgalar arasinda romana ara veren Peyami Safa, 1949 yilinda ustalik eserlerinden biri olan
Matmazel Noraliya’ nin Koltugu' nu yazar. Peyami Safa, Dostoyevski ve Oscar Wilde izinde ruh derinliklerine
uzanan kalemini bu sefer de kendi hayatindan pargalar yerlestirdigi hasta insanlarin i¢ diinyasina cevirir; varlik,
mana gibi ruh meseleleri arasindan insan ve hakikat meselesini aydinlatmaya tiriin verdigi imkan 6l¢iisiinde
gayret sarf eder.

Bunlardan baska yazdiklan bir iki romanla dikkati cekenler de vardir: Bunlarn basinda Sadri Ertem gelir
Sadri Ertem, gazetecidir, roportaj kolayligina siginarak gidimlii romanlar yazmaya koyulur. Romanci o)arak
dogmayan sanatkarlarin basinda gelir. Gazetecilikten vakit ayirabildigi zamanlar kaleme aldigl dért romaninda
(Bir Varmis Bir Yokmus, Duskunler, Yol Arkadaslari ve en ¢ok taninmisi olan Cikriklar Durunca' da (1930-31) on
dokuzuncu asrin ortalarindan itibaren memleketin Avrupa mallarinin istilasina ugramasi ve bu sebeple yerli
dokuma tezgahlariin ve ¢ikriklarin birer birer kapanmasi iizerine Bolu civarindaki bir Alevi kdyiiniin eskiya ile is-
birligi yaparak ayaklanmasi Alevi-Siinni, idare-hak ¢atismalariyla birlikte verilir. Ancak inandinciliktan uzak olaylar
"birbirlerine birtakim gevsek baglarla baglanmis; kimi ayrintilar gereksiz yere uzatilarak vakanin yirdydsu
aksatilmis; kisiler, kendilerine 6zgii ruhsal halleri bulunan birer varlik olarak degil, olaylarin yiriimesi igin birer
arac olarak kullanilmistir (C. Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, C. 3, istanbul 1990, s. 30).

Tek romaniyla Cumhuriyet dncesi siyasi ve sosyal olaylarini konu alan Mithat Cemal' in U¢ istanbul' u
bircok yazarin ilk romaninda oldugu gibi kendi kimliginden ve cevresinden izler tasir. Yazar, Abdilhamit
déneminden Mesrutiyet' e, Anadolu zaferine kadar genis bir zaman kesitini kucaklayan bir ddnemde zamansiz bir
hesaplasmaya girisir. inkiraz dénemi sartlarinda sefahat ve sefalet sahneleri arasindan sinif degistirerek kendisine
bir ¢ikis yolu arayan tipik bir Osmanli aydininin zamansiz yiikselisi ve dislsiniin drami islenirken Megrutiyet
dlkdcalagiintn kigik ¢ikar hesaplari karsisinda nasil harcandigi canli sahnelerle verilir. Ne var ki Fethi Naci' nin
elestirisiyle "Uc Istanbul'da o pek ilkel tesadiifler, durmadan veremden élmeler, kaldirilan cenazeler, gereksiz
ayrintilar, susli ifadeler, vecize ve paradoks ¢abalart romanin da gligsiiz yanlarl. Ama bunlara ragmen, i ayn



doénemin toplum gercegini yansitmasi, Adnan' la Belkis gibi unutulmaz iki roman kisisi yaratmasi bakimindan
Mithat Cemal' in bu romani bugiin de ilgiyle okunmaktadir" (On Tiirk Romani, istanbul 1971).

"Yarim Kalan Miras" (1925) tan sonra "Ayash ve Kiracilar" ile yeni bir cikis yapan Memduh Sevket, cok iyi
seyler yapmasi beklenirken memur-yazar olmanin olumsuzlugunda kendini suskunluga mahkdm etmistir. 1942
CHP roman 6dilt alincaya kadar pek dikkati cekmemis olan bu eser, Cumhuriyet' in yeni baskenti yasanan carpik
Batiilasmay! dokuz odali bir dairenin icine sikistirdigr toplumun degisik katlarindan insanlari, birbirleriyle iliskileri
ve yasama bigimleriyle romanlastirir.

Atatiirk dénemi olarak sinirladigimiz Cumhuriyet romaninin birinci devresinde romani bir gegim vasitasi
olarak goren, Ulkemiz sartlarinda, yazarina tath karlar kazandiran gazete tefrikaciigina géz diken romancilar
cogunluktadir. Bunlar popiiler halk romanciligi ve tarihi romanlar olmak iizere iki koldan ilerler. ilk gruba girenler
arasinda ask maceralarini varlikli bir kadinin rahat diinyasindan sunan Suat Dervis, Halide Nusret, Stkafe Nihal; iyi
bir romanci olacakken gazeteye tefrika yetistirmek kaygisiyla cogu kez ipin ucunu kagiran Mahmut Yesari, Burhan
Cahit, gliniimiizdeki fotoromanlarin yerini tutan romanlariyla uzun yillar liseli geng kizlari kah pembe hayallere
sevk eden, kah gézyasina bogan yahut seksenli yillara kadar romantik Tiirk filmlerinin senaryo ihtiyacini karsilayan
Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Esat Mahmut, Ercliment Ekrem, Giizide Sabri, Sermet Muhtar, Cahit Ucuk, Ragip
Sevki, Selami izzet, Etem izzet, Aka Giindiiz, M. Turhan Tan.. Bircok mesguliyeti yaninda bir iki érnekle romani
deneyen Kenan Hulusi, Refik Ahmet, Halit Fahri, Ahmet Refik, Yasar Nabi, Nahit Sirri, Necmettin Halil... edebiyat
tarihleri icin malzeme ve isim kalabaligi olmaktan 6teye gecemeyen romancilardir.

Bu saydiklarimizdan baska tek bir romaniyla ilgi uyandirdig halde arkasini getirmeyen Falih Rifki (Roman,
1932), miitareke yillar istanbul' undan basarili sefahat ve sefalet sahneleri sunan Faruk Nafiz (Yildiz Yagmuru),
otobiyografik 6zellikler tasiyan ve Topkapi civarinda sur diplerinde yasayan insanlarin basit sevgilerinden ve
gosterissiz yasayislarindan canl sahneler sunan Osman Cemal (Cingeneler, Aygir Fatma); tek tutulur yani
dgretmen titizligiyle milli ve ahlaki degerleri islemekten ibaret olan Mikerrem Kamil Su, "inandigim Allah",
"Dinmez Agrt", "Sevdigim ve Istirabim"”, "Sus Uyanmasin", "Istranca Eteklerinde" bu gruba sokabilecegimiz ro-
mancilardandir.

Romantik akimla beslenen tarihi romanlara gelince bizde bu tiirlin ilkini Tanzimatgilardan Namik Kemal'
in denedigi, Ahmed Midhat' in macera agirlikli bir iki 6rnekle katildigl. Mesrutiyet yillarinda Sehbenderzade
Ahmed Hilmi (Oksiiz Turgud, 1910) ve Fazli Necib' in (Dehsetler icinde, 3 C. 1909-1910) birer érnekle devam
ettirdigi tarihi roman tirt Cumhuriyet' le birlikte blylik bir artis gostererek devam eder. Yirmiye yakin baski
yapan romanlariyla Abdullah Ziya Kozanoglu okuyucusunu Ortaasya bozkirlarina tasirken; Nizamettin Nazif, M.
Turhan Tan, Ahmed Refik., bikkinlik veren tefrikalariyla goézlerini yakin tarihe cevirirler. Cumhuriyetin ikinci
neslinde bu isimlere konusunu Osmanli tarihinden alan romanlariyla Feridun Fazil Tilbent¢i' de katilacaktir.

Cumhuriyet romaninin ikinci dénemi yeni neslin eser vermeye basladigl; segilen konu ve tema, sanat
egilimleri, GslGp ve teknik bakimindan yeni arayislarin, yeni yapilanmalarin géstergesi olarak ortaya ¢ikar. Gegmis
dénemden Hiseyin Rahmi, herhangi bir ¢6ziime ve senteze ulagsmadan toplum deger yargilarini alt-list eden,
tepeden bakan alayci tutumuyla herkesi yargilayan popiler romanciligini siirdiirmektedir. Onun asiri fikirlerini
hasta ruhlu kahramanlarina sdyleterek tepkilerden ka¢gmak gibi kendine has bir de kurnazhgi vardir.

Yurt disinda uzun sire stirgtin olarak kalan (1922-1938) Refik Halit, Maupassant tarzi hikayeciligi birakmus,
stirgtin yillarini birikimiyle kendini soluklu eserlere, romanlara kaptirmistir. Yurt disinda ¢ektigi yoksulluktan dolayi
ask ve kadin konularini isleyen kolay eserlerle para kazanmanin yollarini aramaktadir. ikinci baskisini isim
degisikligiyle 1939"da yayinladigi Miitareke istanbul' una realist gézlemlerle yaklasan istanbul'un "Bir Yiizi"ni
"Yezidin Kizi" (1939, ilk baskisi Halep), "Cete" (1939), "Surgtin" (1941), "Anahtar" (1947), "Bu Bizim Hayatimiz"
(1950) ve fantastik unsurlarla dolu g ciltlik Nilgtin dizisi takip eder. Ancak o, hikayelerindeki ¢izgiyi, dili de dahil,
bir tdrld tutturamayacak ve okuyucunun géziinde hikayeci olarak kalacaktir.

UslQp, teknik ve roman icin gerekli derinliklerden yoksun piyasa romanciligi Cumhuriyet' in ikinci
déneminde de devam etmektedir. Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin, gen¢ hanim okuyucularini hiingtir hiingir
aglatirken; Miikerrem Kamil Su, Cahit Ucuk, Selami izzet, Aka Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide Sabri, Suat
Dervis... mahsulleri azalmakla birlikte cizgilerinde herhangi bir sapma olmadan romanciliklarini siirdirirler. Bu
gruba, ikinci dénemde tema ve konular toplum meseleleri lehine kismen degismis olarak, Kemal M. Altinkaya,
Fikret Ant, Umran Nazif Refi Cevaz, Oguz Ozdes, Nahit Sim., katilirlar. Kimileri kendi hayatlarindan esintiler bulu-
nan birer ikiser roman denemesiyle (i. Hakki Baltacioglu "Batak", Hilmi Ziya Ulken "Yarim Adam", "Posta Yolu",
Cevdet Kudret "Sinif Arkadaslar", Yusuf Ziya "G¢", Vedat Nedim Tér "Resim Ogretmeni", Orhan Seyfi "Cocuk



Adam", Sait Faik "Medar-1 Maiset Motoru", Oktay Akbal "Garipler Sokag!" bir yildiz gibi yanip sénerken, kimileri
(Peride Celal) kendilerini yenilemenin yollarini ararlar).

Yukarida adlan anilanlar disinda dénemin Tiirk romanini birkag usta isim Ustlenir: Hikayeleriyle kendini
tanittiktan sonra romana yoénelen Sabahattin Ali, bu sahada pek ¢ok romanciyi etkileyecek olan ilk eserini
yayimlar: "Kuyucakl Yusuf (1937). Anadolu insaninin i¢ diinyasini, arayislarini, tutkularini ve yalmizhigini isleyen bu
roman ayni zamanda "memleket edebiyati" ¢iginni agan yeni ufuklarin ve yénelmelerin de baslangic olur. Bir
dgretmen-yazar olan Sabahattin Ali, Kaymakam Selahattin Bey' in biiyiitmesi kdy kékenli Yusuf' u "... ipliklerinde
bu topragin namus-onur-ask-ahlak-is-seref-catisma... tohumlarini tasiyarak bir kasabanin icine" atar (Rauf
Mutluay. 50 Yilin Tirk edebiyati, Tirkiye is Bankasi Yayinlari istanbul, 1976, s. 560). Yasadig dénemin
sorgulamasindan kurtulmak icin Mesrutiyet ve Birinci Diinya Savas! yillarina kaydirdigi roman vakasini fert-idare,
esraf-halk catismasi Gzerine oturtur. Yusuf ile Muazzez' in masumane asklar esrafin temsilcisi Sakir ve idarenin
temsilcisi Kaymakam izzet Bey'in entrikalari ile kirlenir. Roman tezine uygun olarak Yusuf' un biitiin degerlerini
kaybetmis bir halde daga ¢ikmast ile sona erer.

Kendi hayatindan izler tasiyan ikinci romani "icimizdeki Seytan” da (1940) dogruyu géren ama
kazanacaklan ile kaybedecekleri arasinda bocalayan kararsiz, korkak ve kendine yenik aydinin, Omer' in dramini;
tc yil sonra yayinlanan "Kirk Mantolu Madonna" da (1943) Dogu-Bati ¢atismasi icinde aydimimizin celigkilerini
derinlesen ruh tahlilleri, i¢ konusma ve suur akisiyla verir.

Her li¢ romani bir biitlin olarak diisiindigiimiizde "Kuyucakli Yusuf” ta yazar, sakin ve 6l¢ild, ancak
patlamaya hazir ruh haliyle, bir tasra delikanlisini anlatirken; "icimizdeki Seytan" da tiniversite muhitinden 6lciisiiz
ve dengesiz bir aydin modelini tasvire yonelir. "Kiirk Mantolu Madonna' da ise hayatin gerceginden kacip kitaba
ve riiyaya siginan Raif' in ezik, ¢ekingen, disa kapali sahsiyetini buluruz. Bu itibarla romanlarin ortak yani,
yasadiklari gevreyi yadirgayan kisilerin uyumsuzluklarinda diigimlenir: Kurallarla sinirlanan bir yasama tarzina
karsi aski tercih edis, bu uyumsuzluga sebep gosterilebilir. Umit edilenle karsilagilan arasindaki tezat, roman
kahramanlarini, en sonunda, "daglara gitmek" ifadesiyle sembolize edilen bir kagisa gétiiriir ve kahraman bir
isyanin esigine kadar varir ki bu, bir bakima Sabahattin Ali' nin de tasidig bastirilan ihtilalci ruhun ortaya ¢ikisidir.

1941'de yazilip ertesi yil CHP roman Ggiinciligi éddline layik goriilen Abdilhak Sinasi Hisar’ in "Fahim
Bey ve Biz" romani, Sabahattin Ali' nin actigi ufka bir baska cepheden yaklasir. Bu diimdiiz bir 6miir icinde "asksiz
bir genglik, sehvetsiz bir erkeklik, ¢cocuksuz bir evlilik, kopyaci bir ¢alisma, korkak bir yalnizlik, rahat bir
tutkusuzluk, kitapsiz bir kdltdr, inang¢siz bir dindarlik, emeksiz bir sabir, anlamsiz bir bekleyis, Glkiistiz bir hayal,
kisir bir bencillik..." (R. Mutluay, a.e., s. 582) dolu memur Fahim Bey' in hayatidir. Abdiilhak Sinasi, gercegin
insanlar tarafindan farkli sekilde idrak edilecegi tezi tizerine kurulan bir romaniyla, igimizde az-¢ok yasayan Fahim
Bey'in kimliginde biraz da biitiin insanligin yalnizhigini, zavallili§ini ve i¢ dramini aksettirir; insani izah etme iddiasi
tasiyan bir tavirda mutlaka bir yanilma payi olacagini ima eder. Nitekim Fahim Bey'in "silik", "ahlaksiz", "durist".,
gibi birbirine zit vasiflandirmalara muhatap olmasi, yazarin tezini ispat etmektedir. ikinci romani "Camlica' daki
Enistemiz" de (1944) ise tuhaf davranigh Haa Vamik Bey' in kimliginde, gegmis-hal catismasi icinde gegmisten hale
aydinhk mesajlar tasir.

Abdiilhak Sinasi' nin romanlarinda Marcel Proust ve Maurice Barres' ten gelen ge¢mise ydnelme gorilir.
Konur Ertop' un ifadesiyle "yikilistan 6énceki Osmanli aristokrasisinin ilging bazi tiplerini ¢ok kuvvetli ¢izgilerle
tanitir; eski istanbul' u ve (st kat insanlarini, yasayislarini, kdskleri, yalilari, eglenmeleri; avuntulariyla bireyci,
izlenimci yontemde bir 6zlem 6rtiisti arasindan gosterir." (Ttrk Dili Roman Ozel Sayisi, N. 154, Temmuz 1964, s.

597).

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda kahramanlarinin ¢ogu tuhaf, ice déniik ve siliktir. Avunduklar
mekan, kurduklar hayal diinyasidir. Bununla birlikte o, giiniibirlik yasayan varlikli insanlarin istanbul'un seckin
semtlerindeki kaygisiz hayatlarini dile getirir; bu yilizden de vaka yerine duygu ve disiinceye agirlik verir.

Abdiilhak Sinasi yolunda medeniyet degisimini ele alan ve bu degisimin aile icinde sebep oldugu
¢Ozilmeleri kisilerin ruh derinliklerinde izleyen Samiha Ayverdi, 1939' da konusunu Firavunlar déneminden alan ilk
romanini yayimlar: "Ask Bu imis". Onu birbiri ardinca yayinlanan ve birbirini biitiinleyen "Batmayan Giin" (1939),
"Ates Agacl" (1941), "Yasayan Oli" (1942), "insan ve Seytan" (1942), "Son Menzil" (1943), "Yolcu Nereye
Gidiyorsun" (1944), "Mesihpasa imami" (1944) diger romanlar takip eder. Kenan Rifai' nin duygu ve disiincesi
cevresinde gelisen bu romanlarinda yazar, yali ve konaklarda siirdiiriilen Cumhuriyet dncesi ananevi toplum
yasayisini temiz bir Tiirkge, lirik bir anlatim ve kadinca bir dikkatle dile getirir. Bu hayati ve onun bagh oldugu me-
deniyeti verirken bencillik-madde-géniil-agk catismalarina "tevhid akidesi"yle ¢ikis yolu bulmaya calisir.



1950’ lere dogru romanda gerqekciligin bir uzantisi olarak degerlendirilen kdye ve kdy insanina yénelik
baslar. Roman konulan topraga bagli tasra insaninin hayati etrafinda sekillenir. Mahmut Makal' in 1950' de "Bizim
Koy" U yayimlamasiyla kdye olan aldka iyice artar. Bunlar arasinda i¢ romanindan konularini ¢ocuklugunu
gecirdigi Adapazari kdy ve kasabalarindan alan ve istanbul kenar mahallelerine kadar siiriikledigi kisilerinin sefil
ve "serseriliklere kaymis" hayatlarini "Sarduvan" (1944) hikdye eden Faik Baysal; Sabahattin Ali yolunda
Menderes Nehri ve Stke civarinda yasayan koyliilerin meselelerini koylii-aga, koyli-idare ¢atismasi i¢inde veren
"ikinci Diinya" (1938), "Bir Sehrin iki Kapisi" (1948) Samim Kocagdz; realist miisahadeleri ve kisilerin ruhuna
y6nelmis derinligiyle toplumdan degisik kesitler sunan (Tash Tarladaki Ev) 1944 ilhami Bekir (Tez); otobiyografik
bir tavirla kdyden sehre gelen bir ilkokul 6gretmeninin 6lim korkusu saplantisi i¢inde i¢ diinyasindan aksettiren
korku, vehim, tutku ve arayislar koyli saskinligl ve dengesizligi icinde sunan (Denizin Cagirisi) (1942) Kemal
Bilbasar; Tiirk romanina yeni soluklar kazandiran dénemin geng romancilardandir.



Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikayesi

(1923-1950)

Tirk Edebiyati'nda Avrupai tarz hikdye, Tanzimat sonrasinda goriilmeye baslar. Ahmet Mithat Efendi'nin
hikaye tecrlibeleri ananevi halk hikayesiyle Avrupai tarz hikaye arasinda bir képri olarak distindlebilir. Emin
Nihad Bey'in, Nabizdde Nazim'in bu sahadaki kalem tecriibeleri de bir arayisin ifadesi olarak degerlendirilecek
cinstendir. Samipasazade Sezai'nin Kiglik Seyler' i ile Avrupai hikdyenin atmosferine giren hikayeciligimiz, Halit
Ziya Usakhgil' in gayretleriyle tiir olarak edebiyat tarihimiz iginde yerini alir.

Il. Mesrutiyet'i takip eden yillarda Refik Halit Karay, Omer Seyfeddin, Yakup Kadri ile hikayeciligimiz hem
Avrupai yap! ve anlatma tarzini benimser, hem de bize has problemleri tiiriin imkanlan Slciisiinde aksettirmeye
baslar. Realist terbiyeye uygun tarzda kurulan mekan-insan alakasi, misahadeden ve yasanmis olaydan
kaynaklanan itibarf vaka zamanin sosyal ve siyasi endisesiyle beslenir. Hikaye tiirii, Refik Halit, Omer Seyfeddin ve
Yakup Kadri gibi yazarlarla kendi dilini yaratir. Maupassant tarzini benimseyen bu hikayecilerde model ve kabul
edilen teknik, onlari genis kitlenin rahatlikla anlayip benimseyecegi dil zevkine gétiiriir. Devrin sosyal, siyasi ve
edebf tercih ve temaydilleri de bu zevkin ve anlayisin gelismesine yardim eder. Denilebilir ki, Il. Mesrutiyet son-
larinda hikayeciligimiz, "Memleket Edebiyat" s6éz grubu ile ifade edebilecegimiz bir seviyeye ulasir. Zira
hikayelerde mekan, istanbul ile sinirli degildir. islenilen konularin da bazilari okuyucuda gerceklik duygusu
uyandiracak 6l¢lide miisahededen, bazilari Tiirk tarihinden, bazilari da sosyal ve siyast problemlerden alinmakta;
tiire has yaratma tarzina uygun sekilde yorumlanmaktadir. Artik Edebiyat-1 Cedide zevki ve hassasiyeti geride
kalmistir. "Memleket Edebiyati"na viicut verme gayreti, Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele'ye ait hatira ve
heyecanlarla zenginlesir. Cumhuriyet ilan edildigi zaman hikayeciligimiz bu manzara i¢inde, memleket gerceklerini
ifade etme endisesiyle bir arayis icindedir. Cumhuriyet sonrasinda hikayeciligimiz, bu arama zevki ve anlayisiyla
hem konu, hem mekan ve hem de anlatma tarzi bakimlarindan zenginlesecek, farkh bakis agilarindan insanimiz
ve problemlerini yakalayacaktir.

Bunun icin yillara, kabul edilen model ve tekniklere gére bir tasnife bas vurmak aldatia olur. Ancak
Cumhuriyet'ten 6nce tohumlari atilan ve Cumhuriyet'in ilanindan sonra buldugu miisait iklimde en olgun
meyvelerini vermeye baslayan hikayeciligimiz, diger edebi tiirlerde oldugu gibi, Milll Miicadele'nin ve Tirk
inkilaplarinin belirgin hale getirdigi kollektif ruhun etrafinda degerlendirilebilir. Zira her fikri hareket, her estetik
endise bu memlekette yasayan insani bir bagka yonden daha iyi tanima ve ifade etme gayretidir.

Bu dikkatle Cumhuriyet'in ilanindan sonra hikaye vadisindeki gelismeler {izerinde duralim:

Refik Halit, Yakup Kadri ve Omer Seyfeddin' den sonra iyice yerlesen Maupassant tarzi hikayenin takipgisi
olarak F. Celalettin'i gériiriiz. "Talak-1 Selase" adli ilk kitabinda topladigi hikayeler, konu ve plan bakimindan Omer
Seyfeddin' in devami durumundadir. Ancak istanbul'un kenar mahallerinde siirdiiriilen hayati, farkl kiiltiir
seviyesindeki insanlarin konustuklari Tirkiye Tirkgesini aksettirmesi bakimindan Hiseyin Rahmi ve Ahmet
Rasim'in yolunda goriilir.

"Kaplan" dergisinde agikladigi, Naturalist sanat goriisii dogrultusunda eserler vermeye ¢alisan Selahattin
Enis, 1924'te yayinladigi "Bataklik Cicegi" adli eseriyle natlralizmin takipgisi olarak gériilmeye baslar. Kendi
toplum 6zelliklerimize doéniik dikkatleri, bilhassa halkin asagi tabakalarindan alinmis kisilerin duyus ve dusd-
niislerini ifade etmekte gosterdigi ustaligl ile Cumhuriyet'ten sonra gelisen yeni bir sanatin habercisi olarak
dasindlmelidir.

Cesitli mizah dergilerinde ve giinliik gazetelerde fikra yazarligindan yetisen, Selahattin Enis yolunda
yliriyen bir baska sanat¢imiz da Osman Cemal Kaygil' dir. Gazeteciliginden gelme miisahede ile mizah
yazilarindaki elestirel bakis hikayelerinde birlesir. Osman Cemal Kaygili, Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim
mektebinde yetismesine ragmen Hiiseyin Rahmi 6l¢lisiinde bir anlatma teknigine, Ahmet Rasim derecesinde diri
ve saglam bir Tirkceye sahip degildir. Ancak hikayelerinde bu yazarlarin ihmal ettigi mekanlarinda halkin
yasayisini halk diliyle anlatmustir.

Hikaye alaninda Omer Seyfeddin' le ¢agdas oldugu halde, gerek dil gerekse hikaye anlayisi bakimindan
ondan ayr bir yolda yiiriimis ve devrin edebf akimlarinin disinda kalmis bir hikayecimiz Memduh $Sevket Esendal’
dir. Yazarlk hayatinin en verimli dénemi Meslek gazetesinde geqirdigi yillardir. Bu gazetede tefrika edilen 35
hikdye onu, devrin en basaril hikayecisi yapar.



Memduh Sevket Esendal, 1925 yillarinda yaygin hikdye anlayisinin aksine yeni bir anlatma teknigi ile
okuyucunun karsisina ¢ikar. Esendal, Maupassant tarzi hikayenin karsisinda yer alir. O, edebiyatimizda A. Cehov
tarzi hikayenin temsilcisi olarak gériiliir. Cocukluk ve genclik yillarinda kdy hayatindan gelen miisahedeleri, ittihat
ve Terakki Partisi mufettisi olarak gezdigi yerlerden derledigi gercekler ve politikaya karismis kisiliginin izlenimleri
hikayelerini besleyen temel kaynaklardir. Bu sebeple hikayelerinin konuklari hayattan alinmistir. Memduh Sevket
Esendal hikaye teknigi, bigim, anlatma tarzi ve dil bakimindan Cehov-vari hikdyenin tesiri altindadir. Ancak, Rus
yazarinda goriilen karamsar ve aci tenkit¢i gercekgilik onda, yerini ¢ok defa gézlemci ve tasvirci gercekgilige
birakir. Hayata ve insana dair miisahedelerinde ve tenkitlerinde mizacindan gelen hosgéri hakimdir. Tahir
Alangu' nun ifadesiyle "bu toprak Ustiindeki insanlarin yasayislarinda, duyuslarinda, dillerinde, sanatlarinda bir
soy ytcelik olduguna" inanmaktadir; bu sebeple Esendal'in hikayelerinin temelinde kin ve nefret degil sevgi
vardir. Anlatmaya calistigr gerceklik karsisinda hir¢in bir tenkitci tavr takinmaz; sakin ve yumusaktir. Yazarin
hikayelerinde gbze carpan ve dikkate deger 6zelliklerden biri, belki de en 6nemlisi kullandig dildir. Bu dil giciinii
konusma dilinden alir. Yani yazar, hikayelerinde konusma dilinin canliligini korumaya gayret gosterir. O, konugma
dili ve edebiyat dili gibi bir ayrimi kabul etmeksizin koylii ile kentli arasinda her ikisini kucaklayan ortak bir dili hem
kendi hayatinda, hem yazilarinda esas kabul etmistir. Ozetleyecek olursak, Esendal hikayelerinde, memleket
gerceklerine dair miisahedelerinde olanla beraber olmasi gerekeni hosgériiye dayali, tenkitci ve kéyden kentten
her tabakadan insanin anlayabilecegi sade bir Tiirkge ile ifadeye 6zen gostermistir.

1927-1928 yillarinda Aka Giindiiz, "Bu Topragin Kizlar", "Hayattan Hikdyeler", Erciiment Ekrem Talu,
"Guldiren Kitap", Resat Nuri Guntekin, "Tanr Misafiri", "Leyla ile Mecnun", Siik(fe Nihal, "Tevekkiilin Cezas"
adlr hikaye kitaplarini yayinlarlar. Yeni alfabenin kabul yillarina rastlayan bu dénem, hikdye bakimindan pek verimli
degildir. Ancak 1928' e kadar edebiyatla mesguliyeti ikinci planda kalan Sadri Ertem; Resimli Gazete, Resimli Ay ve
Giines dergilerinde yayinladig hikayelerle, silik de olsa, iz birakan sanatkarlardan biri olur.

"Cikriklar Durunca" adli romaniyla ilgi toplayan Sadri Ertem, "Bacayi indir Bacayi Kaldir" ve "Silindir Sapka
Giyen Koylu" adh hikayelerini 1928'de Resimli Ay'da yayinlamistir. Bu hikayeleri devrin modasina uygun degildir.
Zira bu dénemde alisilmis hikaye tarzi ya acikh asklari anlatir veya mizahi 6n plana ¢ikarir. Sadri Ertem' in
hikayeleri insan ruhunun tezahiirlerini konu almaktan ziyade, maddenin her tirll insani miinasebet ve degerleri
tayin ettigine dair gorislerini destekler mahiyettedir. Bu, onun benimsedigi sanat anlayisindan kaynaklanir.

Sadri Ertem, bizde gercekgi, hikaye anlayisinin pek yanlis anlasiimis numunelerini vermistir. Tahir Alangu’
nun ifadesiyle buna "mekanik, tasarlanmis, giidimli bir gercekgilik diyebiliriz". Hikayelerinin hemen hemen
biitiini, 6nceden tespit edilmis bir tezin ispatina yarayan kitabf bilgilerle ydklidir. Kétiliklerin ve maddenin
mutlak hakimiyeti ve bundan dogan karamsarlik hikayelerinin temel 6zelliklerindendir. Hikayelerinde kdy ve
koéylinin hayat tarzini ve problemlerini islemeye gayret ederken, gazeteciliginden gelen makale Uslibundan
kurtulamamuistir. Beliren yeni sosyal yapi ve gelisen endistri hayatinin getirdigi sehirli-kdyli, patron-isgi, usta-
cirak, aydin-halk arasindaki uyusmazlik; kuvvetinin zayif olana tahakkiimii gibi konular cevresinde sosyal diizende
ferdin ortadan kalkisini béylece toplum icinde beliren yeni bir insan tipinin ortaya gikisini anlatmaya ¢alsir. Sadri
Ertem, kendisine kadar gelebilen eski hikaye tarzi ile kendisinden sonra vasiflari iyice belli olan gercekgi hikaye
anlayisi arasinda bir kdpri kurmasi bakimindan énemlidir. Yazarin hikayede basarili 6rnekler vermesi 1935 yilindan
sonraya rastlar. Sanatinin ikinci devresi olarak nitelendirilecek bu déneme ait eserlerde yazar pesin hikimlerini,
Onceden tespit ettigi tezleri arka planda birakarak yasanan hayati hareket noktasi alir.

Servet-i Fiinun Dergisi'nde 1928'de yayinlanan "Bir Tutam Sa¢" adl hikdyesiyle edebiyat sahasina giren
Yedi Mesaleciler grubunun tek hikayecisi Kenan Hulusi grubun dagilmasindan sonra vakit gazetesinde Sadri
Ertem ¢evresinde toplanan yeni gercekci hikayecilerin tesirleriyle éncekilerden farkli tarzda hikaye yazmaya
baslar. Bu sebeple Kenan Hulusi'nin hikayeciliginde iki ayri dénemden s6z etmek miimkiindir. Yedi Mesale'de,
Mensur siir havasinda ahenkli bir nesir yaratma gayreti icinde goriilen yazar, ikinci devrede yani Vakit gazetesinde
Sadri Ertem cevresinde toplanan gercekgi hikaye tarzinin tesirinden kurtulamamustir. Gergekgi hikaye misahede
gerektirir. Oysa Kenan Hulusi miisahededen degil, gazete haberlerinden ve kitabf bilgilerden hareketle hikaye
yazmistir. Bu yazilarinda degisen sosyal sartlarin insan (izerindeki tesirini dikkatlere sunmakta oldukca basarilidir.

Diizenli bir 6grenim hayati olmamasina ragmen Hukuk Mektebi hocasi olan babasinin ve ¢evresinin
tesirleriyle edebiyata yakin bir alaka duymus ve gazetecilikle yazi hayatina baslamis hikayecilerimizden biri de
Nahit Sirr’ dir.

Cumbhuriyet Tlrkiyesi' nde siratle gelisen inkildp hareketleri karsisinda tasfiye edilen Tanzimat kdltir ve
yasayisinin kalintilarini yakindan miisahedeye miisait bir aile ¢evresinde biiylimesi, onun hikayelerinin oturacagi
zemini hazirlamistir. Yart Avrupall, yart Osmanli aristokrat ailelerin bir asirdan beri devam eden konak ve yalilar
cevresinde olusan kozmopolit yasama tarzini Nahit Sirri tarihgilere ve gercekcilere has diizgiin, rahat, heyecansiz



ve zaman zaman mistehzi bir ifade ile anlatmaya calisir. "Kirmizi ve Siyah" adli hikayesiyle ortaya ¢ikan yazar
"Sanatkarlar" adl eseriyle dikkatleri ceker. Cumhuriyet dncesi Tiirkiye'de yasanan hayatin kenarda késede devam
eden kalintilari, can cekisen eski adet ve geleneklerin, Tanzimat'tan beri siiregelen kibar tabakanin maddi ve
manevi diskiinlikleri hikayelerinin temel konular arasindadir.

Cumbhuriyet'in ilk on yili ve onu takip eden yillarda biitiin tegvik ve israrlara ragmen arzu edilen inkilapgi
yeni bir edebiyat gelisememistir. Bunun sebepleri arasinda hikayenin hatta biitlinliyle edebiyatin teorisyeni
bulunmamasi zikredilebilir. Zira takip edilecek yol belirsizdir. inkilaplarin edebi sahada nasil yorumlanacagi
tereddiit konusudur. Zaten yorum yerine propagandaya iltifat edilmistir. Bati edebiyatlarindan alinmak istenilen
modellerle memleketin gerceklerini birlestirebilen Gstlin kabiliyetli sanatkarlara rastladigimizi séylemek de
zordur. Omer Seyfeddin neslinin getirdikleri cevresinde fantezilere iltifat edilir. Sadri Ertem de sanat eserinden
ziyade fikrin pesindedir. Cumhuriyet heniiz kendi sanatkarini yetistirememistir. Bunu beklemek gerekir.

Vakit Gazetesi gevresinde toplanan hikayecilerimizden bir digeri de Resat Enis Aygen'dir. "Kilicimi
Strtiyorum" adli tek hikaye kitabinda o giinlerde moda olan ihtirash asklar, ihanetler, felaketlerle dolu magazin
hikayelerinin kuvvetle tesiri altinda oldugu gérdlir. Hikayelerinin konulari genellikle fakir insanlarin i1stirap dolu
hayatindan alinmistir. O, romanlarinda daha basarilidir.

Gergekgi hikayenin gelismesinde énemli bir adim olarak nitelendirilen Vakit gazetesi hikayecilerinden biri
de Bekir Sitki Kunt' tur. Sadri Ertem tesiri altinda bu gazetede yayinladig hikayeleri "Memleket Hikayeleri" adi ile
Cumhuriyet'in onuncu yilinda yayinlar.

Bekir Sitki'nin ilk hikayeleri Maupassant-vari hikaye teknigi ile Omer Seyfeddin ve Refik Halit cizgisinin
devami gibi goériiniirse de daha sonra Sadri Ertem'den gelen sosyal gercekgi bir tavrin tesiri altinda kalmistir.

"Memleket Hikayeleri" adli kitabindaki hikayelerin bir kismi sehir ve kasaba tiiccarlarinin koyllyi
soémiirmesi {izerine kurulmus; kéyliinin bilgisiz, cahil ve safligi ele alinmistir. Bir kisminda ise renkli, cekici bir dille
F. Celaleddin' in tesiri altinda istanbul'daki devlet daireleri, kahveleri, mahkemeleri dolduran tipler ve olaylara dair
miisahedeler anlatilir. ikinci hikdye kitabi "Talkinla Salkim"da Sadri Ertem tesirinden uzaklasarak istanbul' un
siradan insanlarinin giinliik yasayisi ele alinir. 1941'de yayinladigi "Herkes Kendi Hayatini Yasar" adli eserinde artik
Sadri Ertem'den ziyade F. Celaleddin yolunda oldugu goriilir.

Bekir Sitki, gazeteden gelen bir terbiye ile yakindan tanidigi ¢evreleri, mahkemeleri, avukatlari, orta halli
ailelerin hayat tarzlarini konu olarak alir. Bu hikayelerde ve bunu takip eden "Yatakll Vagon Yolcusu" adh
kitabindaki hikayelerde artik kdy ve koyliiniin yasayisi yerine sehir insanlarinin siirdiirdiigi hayati herhangi bir
tetkik ve tenkide basvurmadan kendi gercekligi ile aksettirmeye calisir.

Bekir Sitki Kunt'un "Memleket Hikayeleri" ile "Ayri Diinya" adli eseri arasinda, hikayeciliginin merhale
merhale gelismesini takip etmek miimkiindir. Bu gelisme ¢izgisi bir bakima Sadri Ertem'le baglayan gergekgi
hikaye anlayisinin gelisme seyridir.

1927-1928 yillar arasinda yeni hikayecili§imizin en goéze carpan simalarindan biri Sabahattin Ali'dir.
Edebiyatla alakasi daha mektep siralarinda iken Balikesir' de ¢ikan "Irmak" dergisinde yayinladigi devrin modasina
uygun magazin hikayeleriyle baslar. Yazarin hikaye ile mesguliyeti 1927'lere kadar ¢ikarsa da 1928'de Yedi Mesale'
de yayinladigi daha sonra da "Degirmen" adli kitabinda bir araya getirdigi hikayeleriyle isminden s6z edilir. Bu ki-
tapta "Degirmen" adli hikaye bir tarafa birakilirsa Sabahattin Ali devrin modasindan heniiz kurtulmus degildir.
Bunlar icerisinde gergekgi unsurlar bulunmasina ragmen; miisahedeye dayanmayan, baskalarindan duyulmus ve
masa basinda yazilmis hikayelerdir.

Sabahattin Ali'nin asil hikayeciligi 1935' te yazdigi hikayelerle baslar. "Kagni" ve "Ses" adli kitaplarinda
topladigr hikayeler, onun takip edecegi yolu belirler. Daha agik bir ifadeyle bu kitaplarla hikayeciliginin temellerini
tespit eder. ilk kitabindaki masa basi gercekgiliginden kurtularak Orta Anadolu'daki 6gretmenliginden ve
hapishanede kaldigi yillardan gelen miisahedelerini edebf tiirlin verdigi imkan 6l¢iisiinde isler.

Sabahattin Ali, memleket gerceklerini ekonomik ve kiiltlirel yapiyr dikkate alarak kavramaya gayret eden
ve bunu pervasizca eserlerinde isleyen bir hikdyecimizdir. Harp zenginleri, sahsi menfaatlerini her seyin Ustiinde
goren aydinlar, tére ve gelenege bagh kdy ve kasaba insanlari, ezilmis fahiseler, bilgisiz, bilingsiz koyliler,
sémuirilen isciler, toplumcu bir diinya goriisiiyle gézler 6niine serilir.



Sabahattin Ali, Anadolu insaninin yasadigi hayati distan goérdigi ve isittikleriyle degil hayatin icinde
yasayarak taniyan sanatkarlardandir, ilk kalem faaliyetlerinde bireyci, romantik, hatta sairane bir tavir
takinmasina ragmen ilerleyen senelerde realist bir ¢izgide ylirimeye baslar.

Yasadigl hayat ona Anadolu insaninin iginde bulundugu problemleri bizzat yerinde miisahedesine imkan
verir. Boylece yoksulluk ve sefalet icinde yasayan Anadolu insaninin hayatini tenkitgi bir dikkatle hikayelerine
konu eder. Onun dikkatini belirleyen hususlarin basinda sosyal gercekgilerin kabulleri vardir. Denilebilir ki bu
kabuller, sanatkar olarak dogan Sabahattin Ali' yi sinirlamis ve y6nlendirmistir.

Vakit gazetesinde gercekgi hikaye yolunda eserler veren bir baska hikdyecimiz de Umran Nazif Yigiter'
dir. Bu gazetede yayinladigi hikayeleri 1933 yilinda "Kara Kasketli Amele" adli kitapta bir araya toplar. ikinci hikaye
kitabinda kaliplasmis hikaye anlayisindan uzaklasir, ancak onun eserinde Maupassant-vari hikayeciligin tesirleri
sezilir. Uglinci hikaye kitabi "Yasamak icin" de Sabri Ertem tesirinden uzaklasarak gézlemci gercekgi bir tavir
takindigr gordlir. Ancak o, ekonomik sartlar lizerinde durmaktan cok ferdin kabiliyetinden hareketle olaylan
yorumlamaya gayret gosterir. Sabahattin Ali' de oldugu gibi hayat bedbin bir dikkatle degil, zaman zaman beliren
iyilik ve glizellikleriyle ele alinir. Béylece arzu edilen bir yasama bicimi hikayeler vasitasiyla dikkatlere sunulur.

Vakit gazetesi ¢evresinde siirdiiriilen bu hikaye faaliyetleri sirasinda, Samet Agaoglu da, Strausburg' daki
ogrencilik yillarina dair hatiralarini hikayelestirerek Varlik dergisinde yayinlar.

Samet Agaoglu, insanin kendi iginde, kendi duygu diinyasinda mevcut olan ¢atismayr esas alir.
Hikayelerin cogunda hareket noktasi kendi hayatidir. O, ananevi terbiye ile bliylimiis sonra tahsil i¢in Strausburg'
a gitmistir. Béylece her tiirli kontrol mekanizmasindan uzak sere serpe bir hayat siirdiirme imkani bulmustur.
Ayrica bliylik adam olma arzusunu tasimaktadir. Hikayelerinde ¢ocukluk hatira ve zevkleriyle Strausburg' taki
hayatindan gelen farkli unsurlar ve gelecek hakkindaki projeleri i¢ ice girer. Béylece farkli kaynaklardan gelen
farkl duygularin ¢catismalarindan dogan insan psikolojisinin derinliklerine inme gayreti Agaoglu' nun hikayelerini
karakterize eder. O, rahat yasama teslim olmaz. Yasamak arzusu ile 6lim endisesi arasinda kalmanin verdigi
huzursuzlugu hikayelerinde anlatir. Bu yéniyle Dostoyevski' nin tesiri altinda kaldigi séylenebilir.

Sait Faik'in hikayeciligi, Bursa Lisesi'ne devam ettigi yillarda kaleme aldigi "ipekli Mendil" ve "Zemberek"
adl hikdyeleriyle baslar. Ancak, 1934-1935 yillarinda Varlik Dergisinde yayinladigl zaman Sait Faik bunlara yeni
hikayeler ilave etmistir. 1936 yilinda "Semaver" adl kitabinda topladigi bu ilk hikayelerinde, bir bakima devre
hakim Maupassant-vari hikaye anlayisinin ve tenkitci gercekgiligin tesirleri altindadir. Fakat Sait Faik'in toplumsal
gerceklige yaklagsmasi Sadri Ertem ve onun yolunda yiiriiyenlerden farkli olur. Kitabf bilgilerin ve sloganlarin
gldimiinde hicvedici aci tenkit ve mizahf ifadeler yerine hosgérii ve insan sevgisiyle meselelere yaklasmaya
gayret eder. Kendi mizacina uygun siirli bir dille kalabalik icinde fark edilmeyen kiiciik insanlarin, balikgilarin,
hamallarin hayata baglliklarini, yasamaktan duyduklari sevinci ve umudu hikayelestirir.

ilk hikayelerinde devrin ananevi hikaye tekniginin 6zellikleri gériilirse de daha sonra kendine has bir
teknik ve anlatma tarzi gelistirmistir. Gergekgi yazarlar gibi miisahedelerini harici aleme sadakat gdstererek
aktarmak yerine, onlan kendi hayal diinyasinda yeniden kurarak anlatir. Her miisahede ettigi kisi ve cevreye gore
kendi hiilyasinda bir hayat sekli kurar.

Sait Faik, edebiyatimizda hayatiyla eserleri, hatta hayatiyla sanati i¢ ice olan yazarlarimizdan biridir.
"Semaver", "Sarni¢" ve "Sahmerdan" adli ilk {i¢ kitabinda kronolojik bir tarzda onun Adapazar, istanbul, Bursa ve
Grenoble' de yasadigi glinleri takip etmek mimkindiir. Bu kitaplarda topladig hikayeleri s6zi edilen mekanlara
dair miisahedeler lizerine kurmustur. Sanatinin ilk devresi diyebilecegimiz bu dénemde meydana getirdigi
hikayeler {ic ayri tarzin denemeleri olarak degerlendirilebilir. Bunlar Omer Seyfettin' den gelen Maupassant-vari
hikayeler, Sadri Ertem tesiriyle moda olan tenkitci gercekgi hikayeler ve Agaoglu' ndan gérdiiglimiz anilarin
hikayelestirilmesidir.

Alsilmis hikaye bashigr altinda toplayabilecegimiz bu tarz hikdyelerine ragmen daha sonra genisletecegi
ve sanatinin 6ziind teskil edecek hikdye anlayisinin ipuclarini verebilecek mahiyette bir ka¢ hikayesini de bu
kitaplarda gormek mimkiindir. Bilhassa "Kalorifer ve Bahar" adl hikayesinde biiyiik sehrin yanibasinda sur
diplerinde hayata dair hig bir iddiasi olmayan, tabiatla i¢ i¢e insanlarin tasasiz yasamalarint anlatir.

"Sahmerdan", "Cop¢li Ahmet", "Garson", "Beyaz Pantolon" adli hikdyelerle Sait Faik'in, kalabalik sehirde
kiiciik adamin basibos giindelik yasayisini anlatan bir yola girdigini goririiz.



1939' da babasinin 6lim, arkasindan kendisinin siroza yakalanmasi, sanatinin bu déniim noktasinda,
olgunluk dénemi diyebilecegimiz hikayelerinde etkili olur. Olim sabit fikri ve hayattan bezginlik duygusu ile
istanbul'un gizli késelerini dolasir ve buralarda siirdirilen hayata istirak eder. Bu hayati ve psikolojiyi
hikayelerinde isler. Ayri meslek, ayri din, ayrt milletten olan insanlarin farkh taraflarindan ziyade ortak yoénleri
lizerinde durur. "Liizumsuz Adam" adli topladigi bu hikayeler, Sait Faik'in sanatinin olgunluk dénemi mahsuliiddr.
Kendisini saran bitiin kayrtlardan uzak sere serpe bir hayatin ve mizacin kaleminden ¢ikan bu hikadyelerde artik
Sait Faik' in dil ve bi¢im endisesinden de kurtuldugunu goriiriiz. Boylece genis halk tabakasi kendi dili ve tavriyla
hikayelerde yer alir. Hastaligindan sonra kontrolsiiz, tam anlayisla bagimsiz bir hayat tarzi, onu bulundugu
cevrede yalnizliga mahkdm eder. Ancak bu yalnizlik psikolojisi Sait Faik' i hayatin lizumsuzluguna degil,
paylasilmis sevgi ile birlesen yeni bir ahlak, yeni bir insan ve hayat anlayisina gétiirir. Bundan sonra kii¢tik adamin
ekmek kavgasini degil onun ic dramini anlatmaya calisir.

Cumhuriyet dénemi Tirk hikayeciligine denizi, deniz iscilerinin hayatini getiren hikayecimiz Halikarnas
Balikgist' dir. 1924 yilina kadar heyecan verici magazin hikayeleri yazan Cevat Sakir, Halikarnas Balikgisi olarak asil
sahsiyetini 1926' lardan sonra yazdigl hikdyelerde bulur. 1939' da "Ege Kiyllarindan" adi ile yayinladigi bu
hikayelerinde Ege ve Akdeniz kiyilarini zengin tabiat giizelligi mitolojik degerleriyle, siirli bir dille ifade eder. Onun
bu yola girisinde ¢ok okudugu bazi yazarlarin bilhassa J. London ve J. Conrad'in etkili oldugu soylenebilir.
Memleket gerceklerine egilen sanatgilarin eserlerini sosyal problemler (lzerine kurdugu dénemde; zavallilarin
gucliler karsisindaki durumu anlatilirken Halikarnas Balikgisi kiiclik adamin hayat kavgasini, yasama miicadelesini
tenkitgi bir gézle dikkatlere sunmak yerine, bu gii¢ sartlarda onun siir dolu biiyiileyici engin i¢ diinyasini ifadeye
calisir. insanin insanla veya kurumlarla olan miicadelesi yerine tabiat kuvvetleri ile olan miicadelesini anlatmayi
tercih eder. Ge¢imini denizden temin etmeye gayret gdsteren insanlarin denizle miicadelelerini tabif renkleriyle
ve ¢ok canh bir sekilde tasvir eder. Dolayisiyla deniz ve tabiat unsurlan Halikarnas BalikgisI' nda bir mekan
olmaktan ¢ikar, tiglincii bir kahraman olarak hikayenin sahis kadrosuna girer. Bu kahramanin tasvirinde denizcinin
yasadig| trajedi adeta erir ve kaybolur. Bu sebeple denebilir ki, Halikarnas Balik¢isi denizde ve kiyida yasama
kavgasi veren kiiciik adamin trajedisinden ziyade bu trajediden kaynaklanan sevgi ve umut dolu dinyalarini
dikkatlere sunmak gayretindedir.

Kalabalik sehrin sosyal problemlerine egilen bir hikdyecimiz de ilhan Tarus' tur. Tenkitci bir dikkatle
hikayelerinin bir kisminda, gecekondu muhitlerinde yasayan insanlarin gecim zorluklarini, yoksulluklarma ragmen
temiz ahlaklarini ve sosyal davraniglarini; bir kisminda da, memur aristokrasisini ve biirokratlarin devlet dai-
relerindeki yasayisini anlatir.

Balzac, Gorki, Panait istrati ve Cehov tecriibelerini taniyan Tarus, "Anadolu Hikayeleri" ve "Cevizli Bahce"
adll hikaye kitaplariyla edebiyat alanina girer. Tarus, sanatinin ilk devresinde Refik Halit' in eserleriyle yerlesen
alisilmis hikaye tarziyla, Sadri Ertem'le baslayan yeni gercekgi hikdaye anlayisinin ortaya koydugu érneklerden
hareketle hikayeler yazar. Onun Uzerinde az 6nce s6zlni ettigimiz yabanc yazarlarin da tesiri vardir. Bitiin
bunlar onun bir arayis icinde oldugunu ifade eder. Bu yiizden O'nun ilk hikayelerinde tek bir ¢izgide yiridigiini
soylemek zordur. Tasvirci gercekgilikle tenkit¢i gercekcilik arasinda bocalayan, bazen kutuplardan birinde, bazen
ikisi arasinda orta bir yolda yiiriidiigiini séylemek miimkiindr. ilhan Tarus, kendi nesli icinde konularini en genis
cevrelerden alan bir hikayecimizdir. Ege, Orta Anadolu hatta Hakkari' ye kadar uzanan genis bir mekanda kuigiik
kasaba memurlarinin esnaf ve ticaret erbabuyla iliskilerini, gecim sikintilarini tenkitci bir dikkatle ifadeye calisir.
Ayrica Ikinci Diinya Harbi ile gelen yeni sartlarin, bunalimlarin halk tabakasina kadar yayilisini ele alir; riisvet,
haksiz kazang, gizli fuhus, menfaat ¢ekismeleri ve dedikoduyla sarsilan deger hiikiimleri ve ahlaki ¢okiintiy
mizahi bir ifade ile hikayelerinde ele alir.

Edebiyat hayatina Sabahattin Ali tesirinde baslayan Samim Kocag6z, bir roman denemesinden sonra
hikaye yazmaya baslar. 1939-1941 yillan arasinda ¢esitli dergilerde yayinladigi hikayeleri 1941'de "Telli Kavak'ta bir
araya getirir. Hemen biitiin hikayelerinde Ege bdlgesini, hususiyle Menderes Vadisi'nde ova ve dag kdylerinde
topraga bagli insanlarin gecim sikintilarini, gtindelik hayatlarini nce tasvirci gercekgi bir yaklagimla anlatir. Daha
sonralari yakindan tanidigi bu kdy hayatinin derinliklerine inmeye, insanlar arasindaki iliskileri ifade etmeye gayret
gosterir.

Bilhassa ikinci Diinya Harbi'nden sonra memlekette meydana gelen yeni sartlar ve yetisen yeni nesiller
Gzerinde durur. Yavas da olsa makinelesme ve endUstri hayatina gegis déneminin sikintilarini gerek ekonomik
gerekse kiiltiirel hayatta yarattigi problemler Samim Karagdz'iin Gzerinde durdugu temalar arasinda yer alir.
Samim Karag6z genis bir mekanda siirdiriilen hayattan secilmis bolimler ve kisiler tizerinde durmak yerine belli
bir mekanda siirdiriilen hayati biitiin cepheleriyle hikdyelestirmeye gayret eder. Bu sebeple O, dikkatlerini
toplum icindeki ortalama insan (izerine yogunlastirir. 1946' da yayinladigi "Siginak"tan sonra Kocagdz' de



Sabahattin Ali tesirinin yaninda Sait Faik tesiri de hissedilir. En olgun &rneklerini "Cihan Soféri" adl kitabiyla
okuyucuya sunar.

Orhan Kemal, ilk hikdye denemelerini Yeni Edebiyat, Yirlyls, Yurt ve Dinya, Varlk gibi sanat
dergilerinde yayinlandiktan sonra 1949' da "Ekmek Kavgas!" adl kitabiyla edebiyatimizda ismini duyurmaya
baslar.

Orhan Kemal'in sanat faaliyetleri aslinda "Ekmek Kavgasi" ve "Baba Evi"ni bir tarafa birakirsak
1950'lerden sonra baslar. Ancak bu tarihe kadar yaptigi denemeler daha sonraki yogun sanat faaliyetlerinin
temelini teskil etmesi bakimindan, hatta sanatta takip edecegi yolu géstermesi bakimindan dikkate deger. Bu
sebeple O'nun 1950'lere kadar sanat faaliyetlerine dair bazi dikkatlerimizi "Ekmek Kavgasi" etrafinda ifade etmek
yerinde olacaktir.

Orhan Kemal' e kadar Anadolu'dan s6z edilenler ya diistindiklerini ya da gordiiklerini esas olarak itibarf
bir alem yaratirlar ve bu alemin hazirladigr imkanlar 6lglisiinde eserlerine viicut verirlerdi. Orhan Kemal,
yasadiklarini hareket noktasi almakla kendisinden énce Anadolu insanindan s6z eden hikayecilerden ayrilir. Ancak
sosyal gercekci edebiyat anlayisina bagli olusu, O'nu zaman zaman angaje edebiyatin esigine kadar getirecektir.

Her seye ragmen denilebilir ki, Orhan Kemal, Tirk hikayeciliginde yeni bir ses farkli bir dikkatin
temsilcisidir. O, ilk hikaye denemelerinden itibaren gecim derdiyle ugrasan kiiciik adamlarin hayat maceralan
tizerinde dikkatini yogunlastirir. Onlarin endiselerinin, kalbf hayatlarini, katlandiklari zorluklari hikaye eder. ikinci
Diinya Savasini takip eden yillarda degisen ekonomik ve sosyal sartlarin sebep oldugu problemler {izerinde durur.
Blyiik toprak sahipleriyle bu topraklarda yasayanlar arasindaki iligkileri kendi sanat anlayisi ve kabul ettigi diinya
gorisiinden hareketle ifade eder. O, ilk denemelerinde s6zii edilen durumlari tasvir ile yetinir, daha sonralari ise
yol gostericilik gorevini de Ustlenecektir.

Mehmet Seyda, 1936-1942 yillari arasinda Yiicel, Tan, Yeni Adam, Yeni Giin, Aksam, Yelpaze, Kurum gibi
gazete ve dergilerde S. Toprak imzasiyla ok sayida hikaye yayinlar. Bu hikayelerin ¢ogu yazarin hayatiyla ilgili
konular tzerine kurulmustur. Yazildig tarihten ¢ok sonra 1962'de "Zonguldak Hikayeleri" adi ile yayinladigi bu
hikayeler, donemin edebiyat hayatinda fazla etkili olamaz. Ancak kémiir ocaklarinda ¢alisan isgilerin hayat
tarzlarini, birbirleriyle olan iliskilerini gecim sikintilarini anlatmasi ve i¢inde bulunduklarn tehlikeye ragmen bu
muhitlerin kaderci anlayislarini hikayeye sokmasi bakimindan énemlidir.

Sanat hayatina siirle baglayan Kemal Tahir, Tan gazetesinde Cemalettin Mahir imzasiyla yayinladig
hikayeleriyle sanatgi kisiliginin temellerini atar. Bir siire Sabahattin Ali, Yakup Kadri ve Halide Edip'in tesirinde
kalmakla beraber, Kemal Tahir zerinde, ¢cok okudugu Balzac, Dostoyevski, Tolstoy, Gorki ve Zola gibi yabanci
yazarlarin tesirleri de vardir. 1940-1941 yillarinda yayinladigi bu hikayeleri ancak 1955' te "Gél insanlari" adli kitapta
bir araya getirir. Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda tek hikdye kitabindan sonra romanlariyla kendine has ve
hakli yerini alir. Ancak, romanlarinda takip edecegi yolu hikayelerle belirlemesi sebebiyle "G&l insanlar” na dair
bazi dikkatleri ifade etmek gerekir.

Kemal Tahir, diinya goriisii ve kabullendigi degerler bakimindan Sadri Ertem ve Sabahattin Ali' ye yakin
olmasina ragmen, gercekgilik anlayisi ve onu ifade tarzi bakimindan bu sanatkarlarla ayni gizgide degildir. Hatta
kiclik insanin problemlerine, kisiligine yaklasmasinda Sait Faik' ten bile farkhidir. O giine kadar dénemin
sanatkarlar elinde islene islene kaliplagmis konular klise haline gelmis tipler, O'nun hikayelerinde kendi tabif
gercekligiicinde ele alinir. Clinkli Kemal Tarih, kendi tabif gercekciligi icerisinde tasvir edilmeyen bir olayin veya bu
tipin arz ettigi goriints altindaki fikri ve hissi dalgalanmalarini yakalamanin gli¢ olacagi kanaatindedir. Bu sebeple
O, miisahedeye sanatkarin kendi sahsiyetini ve duyus tarzini karistirmamasini ister.

Bu anlayisla Kemal Tahir, "Gél insanlari' nda kdy ve kdy insanlarinin tarihi tesekkiil icerisinde viicut bulan
i¢ yapisini, ahlaki iliskilerini, bolge bélge degisen adet ve geleneklerini, batil inanis ve davraniglarini kendi tabif
muhitleri icerisinde dikkatle sunar.

Hayatin, tabiatin ve en 6nemlisi insanin dis gercekligini aksettirme yolunda kalemlerin yaris ettigi bir
donemde Ahmet Hamdi Tanpinar, "Abdullah Efendi'nin Riyalart" ile hikayecilig§imize yeni bir renk ve ses getirir.
Onda bakislan kendi derinligine yonelmis, yasanilan andan kagcmaya hazir, tedirgin bir ruh haliyle karsi karsiya
geliriz. Ciplak realite yerini sezgi ve intibaya, insanlar arasi ¢atisma da yerini ferdin kendi kendisiyle
hesaplasmasina birakir.



Servet-i Fiinun, Blylk Dogu, Vakit, Sanat ve Edebiyat gazetelerinde yayinladigi denemelerle sanat
hayatina giren Oktay Akbal, 1946'da "Once Ekmek Bozuldu" adli kitabiyla ismini edebiyat alaninda duyurur. Adi
gecen kitapta yer alan hikayeler, zincirleme bir biyografi diizeni icinde yazarin ¢ocuklugundan itibaren hatiralar
ve intibalan lzerine kurulmustur. Gerek mekan, gerekse insana dair miisahedelerinde sinema kiiltiriinin etkisi
altinda oldugu séylenebilir.

Kargasa dolu hayatin ¢ikmazlari karsisinda anilara siginan, onun kucaginda teselli bulan mahzun, mahcup
insanlar hikayelerin hareket noktasi durumundadir.

Sait Faik'le tanidigimiz kalabalik sehrin kiiciik adamlarint konu alan hikaye, yillar sonra Oktay Akbal'la
yeniden karsimiza ¢ikar. O, istanbul'un fakir kenar mahallelerinde, sinema kapilarinda, parklarda, tramvay
duraklarinda, vapur iskelelerinde karsilasilan sosyal problemleri Sabahattin Ali tarzinda tasvir eder; yoksulluk
icinde yasanan insanlarin i¢ huzursuzluklarini, mutluluk 6zlemlerini de Sait Faik' ten gelen bir tsl{pla anlatir.

1948 sonras! hikayecilerimiz arasinda ismine rastladigimiz bir sanatkar da Haldun Taner' dir. 1949' da
"Yasasin Demokrasi" adli hikdye kitabini yayinlar. Haldun Taner, sanat hayati boyunca sosyal problemlerle
huzursuz yalniz insanlarin ice déniislerini, hatiralarina siginmalarini islemistir. Toplumdaki bozukluklari, ahlaki
degerlerdeki ¢oziiliisli ferdin yaradilisinda, yetisme tarzinda arar. Daha dogrusu aksakliklari ferdi kusurlara baglar.
Bunu sectigi tipler cevresinde mizahi bir dille ifade eder. Denebilir ki, Tanzimat’ tan beri edebiyatimizda islenen
toplum ve aile diizenindeki ¢6ziilme Haldun Taner'de yeni bir ifade imkanina kavusmustur.

1948'de Cumhuriyet gazetesinin agtigl bir yarismada ikinciligi kazanan "Oglumuz" adh hikayesinden
sonra Tarik Bugra, 1948-1949 yillarinda Cinaralti ve Milliyet gazetesinde yazdigi hikdyelerle Cumhuriyet devri Tiirk
hikayeciliginde yeni bir ses olarak goriilir.

Genis bir cevrede, Anadolu hayatinin dis gercekligini aksettiren hikayeleri olmakla beraber Tarik Bugra'
nin daha ¢ok hayatin, hususiyle insanin i¢ gergekligine yoéneldigi bilinmektedir. Yazarin hayata bakisi
cagdaslarindan gok farkli bir mahiyettedir. O, dikkatini, daha ¢ok degisen hayat sartlari ve yeni hadiselerle toplum
diizeni alt-tist olmus bir ¢agin nesilleri arasinda meydana getirdigi farkhliklara yoneltir. Duygu ve disiince
diinyasinda meydana gelen dalgalanmalarin, davranislarda gériilen yabancilasmanin lizerinde durur. Yasanan
hayatta gordigl tezatlarin asil kaynagini i¢ gerceklikte arar. Ciinkii ona gére dis gercekligin tasviri sadece
hikayenin iskeletini olusturur. Ayrica dis gerceklik bitiiniiyle her zaman i¢ gercekligin de ifadesi olmayabilir.
Clink i¢ gerceklik bazen ferdin hususi gayretiyle, bazen onu manalandiran ¢evreden dolay degisik, hatta tersyiiz
olarak disariya yansimis olabilir. Bu sebeple yazar, dis gercekligin maskesini yirtarak i¢ gergekligin kaynagina
inmeye, onu bozulmamug hali ile yakalamaya 6zen gésterir.

Hikayeyi olaydan ziyade fert (izerine kurma egilimini Tank Bugra' dan 6nce hikayecilerimizden Sait Faik'
te, Memduh Sevket Esendal' da, Orhan Kemal' de gérmuis, en basarili 6rneklerine Tanpiar' in Abdullah Efendi'nin
Riyalan' nda rastlamistik. Tarik Bugra' ya kadar sozii edilen bu sanatkarlar ve benzerlerinde degisik boyutlarda
da olsa kii¢lik adamin sesini duyanz. Tank Bugra' dan ise kii¢lik adamin yerine duyabilen, disiinebilen, fakat buna
ragmen toplumda yerlerini bulamayan yalniz adami, duygu ve disiince diinyasindaki sesini duyariz. Béylece Tarik
Bugra, kendi dis gercekliginden ve cevresinden rahatsiz olan insanin, daima bir dénemecte kendi kendisiyle
miicadelesini hikaye eder.



Cumhuriyet Dénemi Tiirk Dramatik Edebiyati

(1923-1950)

Tirklerin kokli bir tiyatro gelenekleri vardir. Yugoslav incelemeci M.M. Nikolig, 24 Ocak 1934 tarihli
Politika gazetesinde nesrettigi makalesinde: "Turkler arasinda diinyanin en eski tiyatrosu meydana gelmistir"
dedikten sonra, diinyanin ilk yazil oyunu olan 4000 yillik bir Tlrk dramini anlatir. Dr. Wolframm Eberhard ise, 'Cin
tiyatrosunun iki kaynaktan" gelistigi kanaatindedir. "Birinci kaynak, Kuzey kavimlerinden gelen Tirk-Mogollarin
kiilt oyunlaridir" der (Dr. Wolframm Eberhard, Cin Tarihi, TTK Basimevi, Anara, 1974, s. 221).

Bu kadar kokli bir tiyatro ge¢misine sahip olmasina ragmen, ne yazik ki Tanzimat'a gelinceye kadar
Turklerin dramatik edebiyatlari yoktur. Avrupai manada dramatik edebiyatin, Tanzimat déneminde "Sair
Evlenmesi" yle basladigi kabul edilir.

Roman gibi tiyatronun da gelismesi her seyden 6nce dilin bir tiire has terbiye ile islenmesine ihtiyac
gosterir. Ayrica edebi tiir olarak tiyatronun gelismesi sahne teknigine, y6netmen, oyuncu ve seyircinin
yetismesine baglidir. Biitiin bunlar da birdenbire gerceklesecek hususlar degildir. Tanzimat'tan Il. Mesrutiyet'e
kadar gecen siireyi, bir tiire has hususiyetleri Avrupa mektebinden tanima devresi olarak diistinmek yerinde olur.
Tiyatro eserleri, dramatik edebiyat lizerine kaleme alinmis yazilar, sahnede yasanan zorluklar ve olduk¢a yogun
terclime faaliyeti bu hususu agikca ortaya kor. Unutmamak gerekir ki sahne dili yazi dilinden daha da fazla dikkat
ve incelik ister. Her tlrli miisahhas hayat tezahiiriini ve psikolojik hali ifadeye miisait olmayan bir dille, insanimiz
aksettirebilecek glicte tiyatro eseri yazmayi diisiinmek bile mimkiin degildir. Tanzimat sonrasi Tirk dramatik
edebiyatinin karsilastigr giigliiklerin bir kismi Il. Mesrutiyet dénemine devredilir. Ancak Il. Mesrutiyet sonrasi
kaleme alinan tiyatro eserlerinde yer adlarinin, sahne diizenine ait unsurlarin ve sahislarin bu dénemin sosyal,
kiltlrel yapisini aksettirecek mahiyette oldugunu gézden uzak tutmamak gerekir. Konularinda da devrin sosyal,
kiltirel ve siyast 6zelliklerini aksettirecek cinsten oldugu dikkati ¢cekmektedir. Boylece Il. Mesrutiyet sonrasi
tiyatro edebiyati, ge¢mis dénemlerle Cumhuriyet arasinda bir képrii gibi durmaktadir.

Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosu, Tanzimat ve Mesrutiyet dénemi tiyatrolarin bir devami olmasina ragmen
bircok yonden farkhliklar gosterir.

Tirk toplumu Birinci Diinya Savasi'nin iginden acilarla ve maglup ¢ikmistir. Sefalet igindeki Anadolu,
muistevli devletler tarafindan isgal edilir; yakilip yikilir.

Ancak yikintilar tizerinden yepyeni bir Tlrk devleti dogar. Bu asirda Batili olma yolundaki gayretler yeni
devletin milli politikasi olur, inkilaplar yapilir. Tiirk milletinin tamamen yabancisi oldugu yeni miiesseseler getirilir.
Cok kisa bir zamanda biitiin bu tecriibeyi yasayan toplumun tiyatrosu kendi konularini, kendi dilini beraberinde
getirecektir. Kaynag olan Bati tiyatrosundan etkilenisi Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrosundan farkli olacak, kendi
kaynaklarina daha bir yaklagacaktir. Bu dénemde Bati tesiri yaninda geleneksel tesirden de s6z edebiliriz.

Il. Mesrutiyet doneminde tiyatro vadisinde eser veren yazarlarin bir kismmin Cumhuriyet déneminde de
bu faaliyetlerini siirdiirdiiklerini gériiyoruz: ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Osman Cemal Kaygil, Halid Fahri
Ozansoy, Musahipzade Celdl, Hiseyin Suad, Resat Nuri Gintekin, Hiseyin Rahmi Girpinar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu... Cumhuriyet'in ilk yillarinda Vedat Nedim Tér, Nazim Hikmet, Cevdet Kudret, Necip Fazil
Kisakiirek gibi geng yazarlar dramatik edebiyatimiza yeni bir soluk getirirler.

Sinasi'nin Sair Evlenmesi'nden beri evlilik ve aile miiesseselerinde yasanan terslikler tiyatronun en ¢ok ele
alinan temalarindandir. Cumhuriyet déneminde bu temalar, Mehmet Sirr’ nin "Kafes ve Kiimes", Resat Nuri' nin
"Hiilleci", Osman Cemal Kaygill' nin "Bana Benziyor mu?", Sermet Muhtar Alus' un "Duvar Aslani" gibi
oyunlarinda ele alinmaya calisilir. Batiilasma, kusaklararasi ¢atisma, kadin anlayisi, yenilik¢i-muhafazakar
catismasi, ailede ¢6zililme Bati tesirinde sosyal gercekgi bir anlayisla ele alinmaya ¢alisilirken, sembolistlerin,
ruhsal gerceklerin ve disavurumcularin tesiriyle fert gesitli cepheleriyle ele alinir. Yazarlar Cumhuriyet' e gelinceye
kadar konularini istanbul disina tasimazlar. Ancak, 1917' de Halit Fahri, Baykus' la Anadolu ve Anadolu insanini
sahneye getirir. Baykus' tan sonra Anadolu, Faruk Nafiz'in "Canavar" isimli eseriyle daha gercekgi bir tarzda ele
almir.

Cumhuriyet dénemi, kendi konularini beraberinde getirir. Bu konulari birkag baslk altinda toplayabiliriz.
Cumhuriyet' in onuncu yilinin kutlandigr giinlerde, Milli Miicadele' yi ve inkilaplari ele alan pek ¢ok eser yazilir.
Bunlardan Aka Giindiiz' in "K&y Muallimi", "Beyaz Kahraman", "Gazi Cocuklari icin", "Yarm Osman", "Mavi
Yildinm", "O Bir Devirdi"; Yasar Nabi Nayir' in "inkilap Cocuklar"; Vasfi Mahir Kocatiirk' in "10 inkilap"; Necip



Fazil Kisakiirek' in "Tohum"; Halit Fahri Ozansoy' un "On Yilin Destani"; Aziz Nogay' in "istibdattan Cumhuriyet’
e", "Sevr' den Lozan' a" sayilabilir.

Tark Tarih Kurumu ve Tirk Dil Kurumu'nun kurulusu, yazarlarimizin TirklGgin tarihine daha da
ehemmiyet vermesine zemin hazirlar. Bu dénemde resmf tarih tezi dogrultusunda pek ¢ok eser kaleme alinir. Bu
eserler arasinda Atatiirk' iin emriyle 1932 yilinda Faruk Nafiz Camlibel' in kaleme aldigi "Akin", "Ozyurt"; Yasar
Nabi Nayir' in "Mete"; Behget Kemal Caglar' in "Coban ve Attila"; M.K. Ergenekon'un "Attila"; S. Behzat Butak' in
"Attila' nin DUgund; A. ismet Alakut' un "Siimer Ulkeleri" sayilabilir. Bu eserlerin ortak 6zelligi, TurklGgin tarihini
Orta Asya' da, gog yollarinda aramak; Tirklerin insanlifa medeniyeti, adaleti ve sevgiyi 6greten yiiksek bir irk
oldugu tezini tiyatronun imkanlarindan istifade ederek ortaya koymaktir. Bu oyunlarda kahramanlar yazarin
s6zclis durumundadirlar.

1940-1950 doneminde, dramatik yazarlig1 6zendirecek kurulus ve tiyatro adamlarinin yoklugu; tiyatrolarin
repertuvarlarinda Tlrk oyunlarina yer vermeyisleri, hicbir sanat degeri olmayan Fransiz komedilerinin
sahnelerimizi isgal etmesi, ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci' nin actig ¢igirla Fransiz Vodvillerine 6zenerek yazilan
pek ¢ok oyun devamli tartismalara sebep olur. Ancak bu dénemde Cevat Fehmi Baskurt gibi bir yazar
sahnelerimize devamli eser yazmis; Ahmet Kutsi Tecer, "K&sebas!' ni, Ahmet Muhip Diranas "Gélgeler" i, Necip
Fazil Kisakirek "Sabirtas" ni bu dénemde kaleme almislardir. 1944-1945 tiyatro mevsiminin ilk telif eseri olarak
istanbul Sehir Tiyatrolar tarafindan sahneye konulan Faruk Nafiz Camlibel'in Yayla Kartal' nda, istanbul' un
alafranga hayati ile Anadolu hayati karsi karsiya getirilir. Eski ve yeni degerlerin icice yasadig toplum Ozansoy' un
Hayalet’ inde de ele alinmisti. "Yayla Kartall' nda soysuzlasmis sosyetenin igine tesadiifen giren bir Anadolu
gencinin kendini kaybedisi islenirken, Hayalet' te kendi degerlerine yabancilasmis, soysuzlasmis sosyete biitiin
ciplakhgiyla allegorik bir tarzda dikkatlere sunulur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, "Kadin Erkeklesince" ve "Tokusan
Kafalar" da Bati tenkitciligi, sindirilemeyen Garplilasmayi tenkit eder. Ayni temay! ismail Hakki Baltacioglu,
"Andaval Palas" taigler.

Musahipzade gibi yazarlar, eski Osmanli toplumunu, bozulan miiesseseleri komedyanin imkanlar
nispetinde ele alirlar. Yukarida ismini zikrettigimiz Hdlleci gibi Musahipzade de "Balaban Aga"da bozulan
medreseleri; "Aynaroz Kadisi' nda menfaatleri ugruna dini kullanan papazlarla kadilari, "Bir Kavuk Devrildi" de
eski istanbul hayatini tenkit eder. Musahipzade sathi bir tenkitten ziyade biiyiik bir medeniyeti yikan sosyal ve
ahlaki ¢6ziilmeyi yumusatarak ele alir.

Toplumla giristikleri miicadelede kahramanlari yenik diisen Cevat Fehmi Baskurt, fertten yola cikarak
ahlaksizigin topluma sirayetini ve dizeni sarsigini yansitir. iftiraya ugradigi icin hayat kaynagindan,
ogretmenlikten koparilan Murtaza 6gretmenin diizenin carklar arasinda 6giitiiliisti, "Paydos" ta; emeklilik
ikramiyesinin - yine ahlaki degerlerini yitirmis dlizen tarafindan - nasil Hacibey' i hapse gétiirdiigii, daha giizel
yasama hayallerinin nasil Gmitsizlige donistligi, Makine' de ele alinir. "Sana Rey Veriyorum" da, idealist bir
kasaba doktorunun, siyasete atilisi, hile ve yalanlara bulanisi sahneye getirilir. "Kigiik Sehir” de biyiik sehirlilerin
ahlaksizlik, yalanalik, tembellikleri ve yol erkan 6grenecegini sanip hayal kirkligina ugrayan kiiciik sehirlilerin
iclerine kapaniglari islenir.

1940-1950 déneminin tiyatromuz i¢in en 6nemli olay1 Devlet Tiyatrolar’' nin kurulusudur. Galip Giran,
Orhan Asena, Nazim Kursunlu, Turgut Ozakman, Refik Erduran, Haldun Taner, Cetin Altin, Necati Cumali,
Sebahattin Kudret Aksal gibi yazarlarin 6zellikle Devlet Tiyatrosu sahnelerinde tanitiimasi bu yeni kusagin dra-
matik edebiyatimiza kazandirmistir.

Milli tiyatro arayisinin bir mahsuli olan Halit Fahri Ozansoy' un "Bir Dolaptir Déniiyor" dan sonra bu
alanda denemeler yapilmis, ancak basarili olunamamistir. Ancak, Haldun Taner, "Kesanl Ali Destan!", "Sersem
Kocanin Kurnaz Karisl", "Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim" gibi oyunlarla geleneksel uslibu ¢agdas
boyutlarda yakalayabilmistir.

Doénemin bir¢ok sosyal problemi; ayrica kisilerin ruhsal durumlari, psikanaliz ¢6ztimlemeleri, asagilik
duygulari, yalnizliklari, cinsel ve para tutkulari, 6lim korkulari, degisen durumlara gére gevreyle uyusmazliklari,
cesitli oyunlarda ele alinir. D&nemin bircok sosyal problemi yaninda kusaklararasi ¢atisma, carpik Batililasma,
maddeciligin &nem kazanmasi, kadinin yeri, para, ahlak, din anlayisi, toplumsal diizensizlik, ekonomik glivensizlik
ve bunun yarattigi ahlak, din anlayisi, toplumsal diizensizlik, ekonomik glivensizlik ve bunun yarattigi ahlak
¢Okiintlisti, bunlarin aile Gzerinde etkileri, kisinin kisiyi, bir toplumsal kesimin 6tekini sémurmesi, bircok oyunda
ele alinir. K&y oyunlari diyebilecegimiz oyunlarda kan davasi, agalik, sémiird, ¢atisan degerler, geleneklerin baskisi
ele alinir.



Kimi yazarlarimiz, mitolojiden, eski medeniyetlerin tarihinden, eski Tiirklerden ve Osmanl tarihinden,
masallardan, efsanelerden faydalanirlar.

Cumhuriyet' in ilk yillarinda idealize edilerek cizilen kdy, daha sonra baska bir dikkatle anlatilacak; ileriki
yillarda sosyal gercekgi yazarlarin sik sik basvurduklari malzeme olacaktir.

Bu dénem oyunlarinda her ¢evre ele alinir. Basta aile olmak tizere, kdyler, kiigiik kasaba cevresi, is yerleri,
gecekondular en ¢ok rastlanan cevrelerdir. Cevrenin soyutlastinildig oyunlar da kimi yazarlarimiz tarafindan
kaleme alinmistir. Cevre-kisi yabancilasmasi bu dénem oyunlarinda dikkat ¢ekmektedir. Faruk Nafiz Camlibel' in
"Yayla Kartali"; Cevdet Fehmi Baskurt' un "Biyiik Sehir", "Kiiciik Sehir", "G6¢"; Cevdet Kudret' in "Kurtlar" gibi.

Cumhuriyet dénemi tiyatrosunda hemen hemen toplumun biitiin katlarn sahneye getirilmistir. Kisilerin
ele alinislari 6nceki dénemlere nazaran daha gercekcidir. Sevda Sener, Cumhuriyet dénemi dramatik
edebiyatinda kisileri inceleyen "Cagdas Tirk Tiyatrosunda insan" (1923-1972) isimli eserinin sonunda sdyle bir
degerlendirme yapar: "Bu dénem iginde yazarlarimizin ortak egilimleri bir toplum portresi yapmak ve bu portre
icinde ¢esitli toplumsal degerler simgeleyen tiplerin iliskilerini sergilemektir. Belli dénemlerde birbirine ¢ok
benzeyen tiplerin yinelendikleri gordliir. Bu tiplerin birbirleriyle iliskileri de belli durumlarda ve ¢atismalarda
dondurulmustur. Bu durum ve c¢atismalar yazarin toplum gercekleri ve sorunlari hakkindaki goriisiinii belirtecek
bicimde diizenlenmistir. Toplum elestirisinin, ahlak dersinin, 6gretinin 6nem kazandigi bu oyunlarda oyun Kisisi,
yazarin distincesine arag olarak kullanilmaktadir.

Yazarlarimiz oyunlarinda belirttikleri, elestirdikleri, yargiladiklar gercekleri, glincel olaylardan ve yiizeysel
gozlemlerden hareketle saptamislardir. Sorunlari yaratan temel nedenlere nadir olarak incelenmektedir. Bu
ylizden sunulan toplum portresinde insanin ve toplumun gelisim dogrultusundan ¢ok belli bir ddnemdeki goriini-
mii yansimaktadir. Bu goériinim igindeki karsitliklar ve catismalar, portrenin tasidigi anlami giliclendirmek,
disiinceyi pekistirmek islemini yerine getirirler.

Bununla birlikte 6zellikle son yillarda yazilan oyunlarda dramatik olani yakalamak, insana derinligine
boyut kazandirmak, toplumun gelisim dogrultusunu géstermek ve en 6nemlisi zor ve karmasik gergekleri ustaca
bicimlemek yolunda basaril denemeler yapilmis ve olumlu sonuglar alinmistir.

Son elli yil iginde yazilan oyunlarin incelenmesi bize toplum gergekleri konusunda ilgi ¢ekici bir malzeme
saglamistir. Bu malzeme aydin kesimini teskil eden yazarlarin agisindan degerlendirerek orta sinif seyircinin
anlayisina ve begenisine gore bigimlendirilmistir. Bu bakimdan salt nesnel gercekler olarak kabul edilmese bile
yazildiklan yillarin toplum gériinimii ve sorunlari hakkinda bir fikir vermektedir" (Sener, s. 142-143).

Yazarlarimizin pek azi gercek G¢ boyutlu tiyatro karakterleri yaratmakta ustadir. Kisileri yaratirken kimi
yazarlar oyunlarda bu tipler arasinda melodram gelenegi dogrultusunda ak-kara karsithginda olumlu-olumsuz, iyi-
kotl ayinmi yapmaktadirlar.

Oyun dilinde gelisme ancak bu dénemin ikinci yarisindan sonra gériilmeye baslanir. Dil, Tanzimat
déneminden beri, diger edebiyat tiirlerine nazaran sade, konusulan Tirkce idi. Ancak, aksiyona, karakterlere
uygun sahne dilini hentiz hi¢bir yazarimiz bulamamisti. Dilde sadelesme kiiltir politikasina uygun gergeklesirken,
yazarlarimiz tiyatro dilinde yine basarili degildir. Bu dénemin ikinci yarisindan sonra kimi yazarlarimiz, ,bdlge
agizlarini kullanirlar; hatta kimi oyunlar bastan sona bélge agziyla yazilirsa da bu davranisin yanlis oldugu
anlasilacaktir.

ilk érnekleri Ali Haydar ve Abdiilhak Hamit' le Tanzimat déneminde verilmeye baslayan manzum tiyatro
gelenegi, Cumhuriyet ddoneminde Halit Fahri Ozansoy ve Faruk Nafiz Camlibel gibi yazarlarla devam eder. Ancak
nazim, giiniimiiz yazarlarindan Giingér Dilmen ve Turan Oflazoglu' na gelinceye kadar, tiyatroya bir takinti, bir
fantezi olarak devam eder. 19. asirda Bati'da artik birakilan manzum tiyatronun bizde halen devam ettirilmesi,
esasta sair olan yazarlarin tiyatro alaninda da marifetlerini ortaya koymalarindan baska bir sey degildir. Manzum
tiyatro ancak Glingér Dilmen ve Turan Oflazoglu' nda sahne siirine ulasir.

Tiyatro hayatimizdaki gelisme ve zenginlesmeye ragmen, milli Gsl(p giiniimize kadar bulunamamustir.
"Millt Tiyatro" esprisi bazi yazarlarca yanlis degerlendirilmis, belli bélgelerdeki halkin hayatini yansitmakla millt
olunacagl sanilmistir. Diger bir husus ise yazarlarimizin konu, kisi, dil ve uslip olarak Tirk seyircisinin
beklentilerine cevap vermemeleri, farkl cevrelere hitap etmeleridir.



1923-1950 Yillari Arasinda Edebiyat Tarihi ve Tenkit Calismalari

Edebiyat tarihi, edebiyati da diger toplum kurallari gibi tarihin icinde ele alan bir disiplinin adidir. Ayri bir
disiplin olarak edebiyat tarihinin ortaya ¢ikisi pek eski degildir. 19. yiizyilda Bati'da romantiklerle baslar. Onceleri
edebf eserler hakkinda intibalarini kaydetmekle yetinen yazarlarin yerini 19. ylizyillda edebf eseri belirli bir metodla
incelemeye calisan dusiintrler alir. Bu ¢ercevede, Brunetiere, tiirlerin gelismesi nazariyesini ortaya atar. Taine de,
edebfi eseri viicuda getiren sebepleri inceler.

Edebiyat tarihinin kurucusu olarak Lanson kabul edilir. O, sebeplilik metodunu edebf esere tatbik eder ve
edebf eseri cevresi, yani yazari, yazarin yasadigi devir ve o eserden &nceki edebiyat gelenegi ve devrin sartlariyla
izah eder. Edebiyat tarihini de medeniyet tarihinin bir kismi olarak gériir. Lanson'un bu diisiinceleri ve "Edebiyat
Tarihi" isimli eseri de bize pek yabanci degildir. Edebiyat tarihi lizerine disiincelerin yogunlastig yillarda eserinin
Turkee' ye terciime edildigini goriiyoruz (Yusuf Serif, "Edebiyat Tarihi", Dariil-Fiinn Edebiyat Fakdltesi Mec. C. IV,
1925, No: 1; Yusuf Serif, "Edebiyatta Usdl", istanbul, Matbaa-i Amire 1926, s. 39). Ancak bu terciimelerden daha
Once Fuat Koprill, onun fikirlerinden yararlanmak suretiyle, kendi goris ve distincelerini de katarak "Turk
Edebiyati Tarihinde UsQl" baslkli makalesini yayinlar (Bilgi Mec. 1913, No: 1, s. 3-52). Koéprild' niin ¢alismasi, bir
bakima, Lanson' un Fransiz edebiyati tarihi lizerine olan gériislerinin Tiirk Edebiyati tarihine tatbikidir."™

Edebiyat tarihi nesillere, devirlere, eserlere, diisiincelere tenkit¢i bir gézle bakar. Edebiyat tarihgisi bu
bakimdan eserlerle yazarlar karsisinda, yetistikleri zamanla gevreyi géz 6niinde tutan bir tenkit¢idir. Bunun icin
onun yaptigl sadece bir tarih degildir. Top yek{n bir elestiri yahut sadece sahislari ve eserlerini sayip déken bir
ansiklopedist hi¢ degildir. O, "tarihsel elestiri" yolunu tutan belgelere dayanarak ve objektif olmayi kendisine siar
edinerek ¢alisan bir tenkitcidir.

Uzun zaman edebiyat tarihi ile tenkit birbirinden ayrilmaz bir biitiin teskil etmislerdir. Zamanla tenkidin
daha ¢ok felsefeye, edebiyat tarihinin de tarihe dogru kaymalari ve bu ilimlerin usdllerini kullanmaya baslamalari
ister istemez onlar birbirinden ayri diislirmiis ve bugiin icin, edebiyat tarihi tenkidi icine almis olmasina ragmen;
ayri sahalar halinde miitalaa edilmektedir. Bu nedenle biz de 6nce edebiyat tarihi adi altinda yapilan ¢alismalara
egilecek, daha sonra da tenkit ¢ercevesinde ele alinan ve zaman itibariyle edebiyat tarihinin malzemesini teskil
edecek olan tenkidi ¢alismalara yer verecegiz.

Bizde edebiyat tarihi calismalari 1910' lardan itibaren baslar. Bu tarihten 6nce yazilmis bir edebiyat tarihi
kitabr mevcuttur. Abdiilhalim Memduh'un 1306-1890'da yayinladigi "Tarih-i Edebi-yat-1 Osmaniye" isimli eserleri
bizde ilk edebiyat tarihidir. Ancak uzun siire bunu takip eden bir calisma olmamistir. Mesrutiyetin ilanindan sonra
miifredatta yapilan degisiklikle idadilerin son siniflarina edebiyat tarihi dersleri konmus ve bu derslerin ilk kitabi
da Sahabeddin Siileyman tarafindan kaleme alinmistir.

Dariil-FiinGn’ da edebiyat tarihinin ders olarak okutulmasi da asagi yukari ayri tarihlerdir. iste bu devrede
yeni calismalar kendini géstermis, bu ihtiyag ¢ogu kisiyi konu tizerine diislinmeye zorlamistir.

1923 yilindan itibaren yayinlanan edebiyat tarihleri de, siiphesiz, 6nceki yillarla i¢ icedir. Clinki bir
edebiyat tarihi ortaya koymak uzun bir ¢calismanin mahsuliidir. Genis arastirma ve tahlilleri gerektirir. Bu nedenle,
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yayinlanan edebiyat tarihleri de lise miifredatlarina gére hazirlanmis ders kitabr ni-
teligindedir. Bir kismi, zaman icerisinde yazari tarafindan gézden gecirilerek daha miikemmel bir basvuru kitabi
haline getirilmistir. Biz, kronolojik bir sirayla, bu edebiyat tarihlerini bariz 6zellikleriyle tanitmaya ¢alisacagiz.

Ali Ekrem (Bolayir)' in "Turk Edebiyati Tarihi" isimli eseri, "devr-i cedit" alt bashgiyla ve 1339-40 ders
yilinda (1923-1924) Daril-Fiinin matbaasinda tas basmasi olarak basilmistir (s. 288). Eser, Dariil-Fiinin 6grencileri
icin ders kitabi olarak hazirlanmistir. "Edebiyat-1 Kadimenin icmal-i Tarihisi" baslkli bir giristen sonra Seyh
Galib'den baslar ve Sinasi'ye kadar gelir.

ismail Habib (Seviik)' in "Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi" isimli eseri yine bu ilk yillarin tarihlerindendir
(istanbul, Matbaa-i Amire 1340, s. 702). Yazar eserini Galatasaray Lisesi Edebiyat égretmeni bulundugu sirada
hazirlayip yayinlar. Giris bélimiinde Tiirk edebiyatinin kaynaklarina egilen yazar, daha sonra Fransiz edebiyatinin
etkilerini, klasik devri ve romantikleri anlattiktan sonra Tanzimat' a gecer. Eser, edebiyat tarihi olarak, 6zellikle
son dénem Tiirk edebiyati i¢cin 6nemli bir bagvuru kaynagidir (Ayni eser 1923'de "Edebf Yeniligimiz" 1940'da ise
"Yeni Edebi Yeniligimiz" adiyla basilmistir).

*** Ayniyillarda “ustl” konusunda yapilmis diger calismalar sunlardir: Ziya Gokalp,. A NJ Y| @YAY ¢ S0 1 n1 A, WRi$etebbluldr A LI h f dzy' |

Mecmuasl, C.1, 1331, Nu:2, S. 192-205; Emin Ali (Cavh), ¢ I NJ& K | &,MehiMgtBua,3.12, A3N@mmuz 1918, Nu:52.



Képrilil' niin "Tirk Edebiyat Tarihi" isimli eseri 1926 yilinda yaymnlanir (istanbul, Milli Mat. s. 386). Bu
eserle birlikte bizde edebiyat tarihi anlayisi degisir. Tiirk dili ve edebiyatini Azeri ve Cagatay lehcelerini de
kucaklayacak sekilde bir biitiin olarak ele alma gelenegi yerlesir. Edebiyat tarihi ile ilgili bir girisle baslayan eser,
islamiyet’ ten énceki Tirk tarihi, uygarligi, Tirk lehce ve alfabeleri, Tiirk destanlari izerinde durur. islamliktan
sonraki Tirk edebiyatini Karahanlilar, Selcuklular, Mogollar devrinde ele alir. Anadolu ve Cagatay edebiyatinin ilk
devirlerini inceler. Eser 13. yiizyll Anadolu Tirk edebiyatinda kalmis, devam etmemistir.

Bundan sonraki edebiyat tarihleri icin Tlirk edebiyatina biitlin olarak bakmak artik bir gelenek olmustur.

Koprili' niin eserini, 1928'de Latin harflerinin kabuliinden sonra basilan ilk edebiyat tarihi olan Agah Sirn
Levent' in "Edebiyat Tarihi Dersleri" izler. Eser dnce istiklal Lisesi' nde 6grencilerce kurulmus olan kiiciik
basimevinde basilarak, 1929-1930 ders yilinda 6grencilere forma forma verilmistir (Kitap olarak yayinlanisi: is-
tanbul, Maarif Mat. 1932, s. 470). Liselerde okutulmak tizere kaleme alinmis olmakla birlikte edebiyat tarihinin
sorunlarini ele almasi, Tirk edebiyatinin biitiin kollarini ve devirlerini genis 6rneklerle incelemesi yéniinden
6nemlidir. O da edebiyat tarihine bitiin olarak bakmis, tiirlerin gelisimine gére eserlere ve sahislara yaklagmistir.

Eserin ikinci cildi "Edebiyat Tarihi Dersleri-Tanzimat Edebiyat" adini tasir (istanbul, 1934, s. 391).

Eserin 3. cildi 1938'de yayinlanir. Bu cilt ise "Servet-i Flinun Edebiyati"na ayrilmistir. Yazar, Servet-i Flinun
disinda kalan sahislarla birlikte Fecr-i Ati edebiyatini ve "¢ sair" bashgi altinda M. Akif, A. Hasim ve Y. Kemal' i ele
almaktadir. Sonra da Fransiz edebiyatina gegerek sembolizmi siirdiirenleri anlatir.

Sadettin Niizhet Ergun' un "Tanzimat'a Kadar Muhtasar Tirk Edebiyati Tarihi ve Numuneleri" 1931'de
yayinlanir (Suhulet Kitabevi, s. 705). O da islamliktan énceki devirden baslar ve Cagatay, Azeri sahalarindaki
edebiyatlara yer verir. Eser edebf tiirlerin gelisimine gére tertiplenmistir.

Yine ayni yil yayinlanan bir diger edebiyat tarihi Tahir olgun’ un "Tirk Edebiyatina Dair Manzum Bir
Muhtira" isimli eseridir. Eser basiimamistir. Hece vezniyle kaleme alinmis olup baslangictan Sinasi' ye kadar gelir.

Celal Tahsin (Boran)' in "Edebiyat Tarihi Dersleri", yine liseler icin hazirlanmus bir ders kitabr niteligindedir
(istanbul, 1933, s. 269).

Hasan Ali Yiicel'in "Tiirk Edebiyatina Toplu Bir Bakis" 1 Halk, Tekke ve Divan edebiyatlarini isler (istanbul,
1933, 5. 159).

"Edebiyat ve Edebiyat Tarihi El Kitabi ise Muvaffak Hiisnii Benderli tarafindan "sinif ve olgunluk sinavlar
icin" yardimar ders kitabi olarak hazirlanmistir (1933, ilaveli 2. b. 1937). Eser, lise edebiyat derslerinin miifredat
programina goére hazirlanmis olup, 6nséziinde kendinden énceki edebiyat tarihlerinin bir hilasasinin yapildig
belirtiimektedir.

Mustafa Nihat Ozén' iin "Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi" nazim, tiyatro, roman, tarih gibi edebi
tlrleri esas alarak hazirlanmis, her tiriin 6zelliginden sonra o sahada eser vermis kisiler lizerinde durularak
eserlerinden 6rnekler secilmistir (istanbul Devlet Basimevi, 1934, s. 793).

Orhan Riza' nin "Tirk Edebiyat Tarihi", "Kaynaklardan Bugiline Kadar" alt bashgiyla yaymlanmistir
(istanbul Suhulet Basimevi, 1934, s. 189). lise miifredatina gére hazirlanmis olan eserin énsdziinde yazar,
kendinden onceki edebiyat tarihini elestirerek kendisinin R. Doumic' in Fransiz edebiyat tarihine tatbik ettigi
metodu drnek aldigini belirtir.

Vasfi Mahir Kocatiirk' Gin "Yeni Tirk Edebiyat’" (1936) ile Sadettin Niizhet Ergun' un "Edebiyat ve
Edebiyat Tarihinin Ozii" (1939) isimli eserleri de kisaca belirtelim.

Mustafa Nihat Ozén' in "Son Asir Tirk Edebiyati Tarihi" isimli eseri ise &ncekinin eklemeler ve
degistirmelerle yeniden yayinlanmasindan ibarettir (istanbul Maarif Mat. 1941, s. 483/2. s., 1945).

Hifzi Tevfik Génensoy ve Nihat Sami Banarli' nin ortak eseri "Tiirk Edebiyati Tarihi", liseler i¢in hazirlanmis
ve Tanzimat'a kadar Tiirk edebiyatini konu alan bir edebiyat tarihi kitabidir (istanbul. 1941).

ibrahim Necmi Dilmen' in "Tanzimat Edebiyati Tarihi Notlan", 1942'de Zeynep Dengi tarafindan
toplanarak kii¢lk bir kitap halinde yayinlanmistir (Ankara, Alaeddin Kiral Basimevi, s. 64).



Hifzi Tevfik Génensoy, "Tanzimat'tan Zamanimiza Kadar Tirk Edebiyati Tarihi"nde Tanzimat, Servet-i
Fiinun, Mesrutiyet, Cumhuriyet ve dil devrimine kadar olan devreyi isler (istanbul, Remzi Kitabevi, 1944, s. 245).

Hiseyin Nihal Atsiz' in, 1943 yilinda yaymnlanan "Tirk Edebiyati Tarihi" ise en eski ¢aglardan baslayarak
Selcuklular' in sonuna kadar olan devreyi icine alir.

Bu dénemde yayinlanan ve Tiirk edebiyatini caglari icinde genis olarak ele alan 6nemli bir edebiyat tarihi
de Nihat Sami Banarli' nin "Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi"dir (istanbul, 1947-48, s. 424).

A. Ferhan Oguzkan' in "Tirk Edebiyati Tarihi ise, 13. ve 14. ylizyll Tiirk edebiyatini konu alan kiictik bir
eserdir (istanbul, 1949, s. 98).

Ahmet Hamdi Tanpinar'in "19'uncu Asir Tirk Edebiyati Tarihi" ise, eser gerek edebiyati viicuda geldigi
devrede icine yerlestirmesi, gerekse bir sanatkar olarak eserlerin muhteva, yapi, dil ve Gislibuna aykiri bir dikkatle

bakmasi yéniinden ayri bir 6neme sahiptir (1949, 2. b. 1956).

Cevdet Perin' in "Tanzimat Edebiyati'nda Fransiz Tesiri" (1946) de farkll bir ¢alisma olmasina ragmen,
edebiyat tarihimizin belirli bir ddnemi tizerindeki etkileri arastirmasi yoniyle 6nemlidir.

Yine Bakii'de yayinlanmis olmasina ragmen, 1925-1926 yilinda nesredilmis bir kiilliyat da ismail Hikmet
(Ertaylan)' in "Tirk Edebiyati Tarihi"dir. 19. ylzyildan Cumhuriyet devrinde hececilere dek olan siireyi icine
almaktadir. Eser dort cilttir. Yazar, Bakii'de 6gretmenlik yaptig yillarda eserini kaleme almistir.

Tirk edebiyatina ait bu calismalarin yaninda bazi ¢eviri edebiyat tarihlerine de rastlamaktayiz. Lanson' un
"Edebiyat Tarihi"nden daha 6nce bahsetmistik. Yusuf Serifin, Paul Van Tieghem' den gevirdigi "Ronesans' tan beri
Avrupa Edebiyati Muhtasar Tarihi" (istanbul Devlet Basimevi, 1928, s. 430) ve yine ayni yazardan cevirdigi
"Mukayeseli Edebiyat" (Ankara, 1943) burada zikredelim.

Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki bu edebiyat tarihi meraki sadece Tiirk edebiyatiyla sinirli kalmamis, dogu ve
bati edebiyatlarinin tarihiyle ilgili calismalar da yapilmistir. Bunlar ise;

ADIVAR, Halide Edip, ingiliz Edebiyati Tarihi (1940).

(ERTAYLAN), ismail Hikmet, Azerbaycan edebiyati Tarihi (1926), Yunan Edebiyati Tarihi (1928), Latin
Edebiyati Tarihi (1937).

GUNTEKIN, Resat Nuri, U¢ Asirlik Fransiz Edebiyati, 3.cilt, (1932).
OZANSOQY, Halit Fahri, italyan Edebiyati (1934).

SEVUK, ismail Habib, Avrupa Edebiyati ve Biz, 2. cilt, (1940-1941).
SINANOGLU, Niizhet Hasim, italyan Edebiyati, tarih-antoloji,(1933).
TARLAN, Ali Nihat, iran Edebiyati (1944).

SERIF, Yusuf, Muhtasar Fransiz Edebiyati (1930).

Bunlara ek olarak bir yigin makale ve bu edebiyatlarin 6nde gelen sahsiyetleriyle ilgili biyografilerin de
mevcut oldugunu belirtelim.
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